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Abstrakt

Bé&hem svého studia jsem zaznamenala, Zze zdjem o polskou houslovou literaturu 20. stoleti v
Ceské republice neni nijak zvlast veliky. Domnivam se, Ze jednim z dlvodd je i obtizné
uchopeni notového materialu. Disertani prace reaguje na tento nedostatek a usiluje o hlubsi
pochopeni i popularizaci tohoto repertoaru. Cilem prace je nejen uvést Ctenafe do
historického a kulturniho kontextu hudby 20. stoleti, ale také analyzovat vybrana houslova
dila polskych autori (napf. Szymanowského, Lutostawského, Pendereckého), porovnat je s
Ceskymi skladbami stejného obdobi a nabidnout interpretaéni a pedagogicka doporuceni pro

jejich uvadani.

Metodologicky je prace zalozena na kombinaci hudebni analyzy, studia pramend, osobnich
konzultaci s interprety, archivniho vyzkumu v zahrani€i a praktického ovéfeni na pddiu.
Soucasti vyzkumu jsou dva koncerty s nazvem Harmonie kontrastl, edukativni video
vénované specifickym houslovym technikam a webova platforma s pfistupnymi materialy pro

studenty a pedagogy.

Vysledky ukazuiji, Ze polska houslova tvorba 20. stoleti je nejen stylové pestra a technicky
podnétna, ale také dramaturgicky nosna a posluchacsky atraktivni. Interpretacni doporuéeni
vznikla b&éhem vyzkumu mohou obohatit vyuku houslové hry na ¢eskych Skolach a pfispét k
SirSi recepci tohoto repertoaru. Pfekvapivé bylo zjisténi nizkého povédomi o téchto

skladbach i v zahranici, coz podporuje potfebu dal$i mezinarodni propagace.

Tato prace tak pfinasi jak teoreticko-analyticky, tak prakticko-pedagogicky pfinos a vytvafri

most mezi Ceskym a polskym hudebnim prostfedim.



Abstract

During my studies, | observed that interest in 20th-century Polish violin literature in the Czech
Republic is relatively limited. | believe one reason is the challenging nature of the available
sheet music. This dissertation addresses this gap by aiming to deepen the understanding
and promote the dissemination of this repertoire. The research introduces readers to the
historical and cultural background of the 20th century and provides a detailed analysis of
selected violin works by prominent Polish composers (such as Szymanowski, Lutostawski,
and Penderecki). These works are compared with compositions by Czech composers of the
same period, with the goal of offering interpretative and pedagogical insights for performance

and teaching.

The methodology combines score and audio analysis, literature review (including foreign
biographies and academic papers), interviews with performers and teachers, archival
research abroad, and practical stage application. The project includes two doctoral recitals
under the title The Harmony of Contrasts, an educational video demonstrating specific violin

techniques, and a web platform offering accessible resources for students and educators.

The findings show that 20th-century Polish violin music is stylistically rich, technically
stimulating, and appealing to audiences. The interpretative strategies developed through this
research offer valuable input for violin instruction in the Czech context and support the
broader inclusion of this repertoire in concert programming. Surprisingly, the limited
awareness of these works abroad further emphasizes the need for their international

promotion.

This dissertation contributes both a theoretical-analytical and a practical-pedagogical
perspective, building a bridge between the Czech and Polish musical environments. By
providing resources, performance models, and educational tools, it aims to inspire greater

engagement with this valuable and underrepresented body of literature.
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Uvod

Polska houslova literatura 20. stoleti pfedstavuje bohaty a stylové pestry repertoar, ktery
vSak v Ceském prostifedi dosud zlstava malo reflektovany, jak z pohledu interpretani praxe,
tak z hlediska systematického hudebné védného vyzkumu. Ackoli polsti skladatelé jako Karol
Szymanowski, Witold Lutostawski €i Krzysztof Penderecki jsou obecné znami, jejich
houslova tvorba a zejména interpretaCni specifika jejich skladeb nejsou v &eské hudebni
sféfe bé&zné pfitomny. Prace reaguje na tento nedostatek a usiluje o hlubSi pochopeni i

popularizaci tohoto repertoaru u nas.

Cilem disertacni prace je predstavit specifika hudebniho jazyka polskych autort 20. stoleti ve
vztahu k houslové literatufe, prozkoumat interpretacni pfistupy k vybranym dilim a
nabidnout moznosti jejich zalenéni do souasné koncertni praxe. Vedle analytické roviny
prace pfinasi i praktickou dimenzi — koncertni realizaci, videodokumentaci specialnich
houslovych technik, které jsou kli€ové pro interpretaci houslovych skladeb polskych autord

20. stoleti a vytvoreni pfistupné webové platformy pro studenty a interprety.

Stav sou€asného badani

Polska houslova literatura a jeji predstavitelé jsou v Cechach zastoupeni publikacemi v cizich
jazycich, konkrétné v polstiné, angli¢tiné a némdciné. Pfevazné se daji sehnat biografie
Karola Szymanowského, Krzysztofa Pendereckého a Witolda Lutostawského. V Polsku a
Spojenych statech americkych je takovychto publikaci mnoho. Jsou to pfevazné biografie i
diplomové, magisterské a bakalarské prace. Dale existuje mnoho ¢lankl v databazi JSTOR,
které se zabyvaji zivotem, hudebnim jazykem, konkrétni skladbou &i historickych zazemim
polskych skladatelt 20. stoleti. Neni prekvapenim, Ze stejné jako u nas o Janackovi a
Martind, je v Polsku mnoho literatury, ktera reflektuje zivot Szymanowského, Lutostawského,
Pendereckého a jejich konkrétni dila. Uvédoméni, ze polské houslové vyrazové prostredky
jsou specifické vSak vyzaduje kulturni odstup.

V Eeském jazyce podobnou literaturu nenajdeme. Co vice, knihy i notové materialy polskych
autor( tvoficich pro housle mnohdy konéi tvorbou Henryka Wieniawského. | proto bylo
soucasti mého badani objednat do knihovny HAMU vybrana houslova dila polskych autord
20. stoleti, aby byly notové materialy dostupné pro studenty Akademie muzickych uméni v

Praze.



Teoreticka a metodologicka vychodiska
Metodologicky prace vychazi z nékolika vzajemné propojenych pfistupu:

e Analyza notového a audio materialu: formalni, harmonicka i technicko-interpretaéni.

e Studium odborné literatury: pfedevsSim zahrani¢nich biografii, teoretickych studii a
archivnich praci.

e Osobni rozhovory s pamétniky, skladateli, pedagogy a interprety.

e Vyzkum v zahranici (Cividale del Friuli, Bydhost, Katovice, Helsinki).

e Prakticky interpretacni vyzkum, vcetné dvou doktorandskych koncertd a pFimé
spoluprace s polskym klaviristou Marcinem Sikorskym, ktery poskytl nejen vhled do
jednotlivych detaild hranych kompozic, zaroven vsak jako klavirista, spolupracujici s
mnohymi houslisty, mél sam porovnani v interpretacich a rozdilnych pohledech
polskych pedagogu.

e Multimedialni vystupy: edukativni video s ukazkami specialnich houslovych technik 20.
stoleti, prezentované rovnéz v ramci vyuky na HAMU, a webova platforma uréena pro

SirSi hudebni komunitu.

Hudebni jazyk polskych skladatell je vyrazové a technicky naroény, presto zcela kli¢ovy pro
interpretaci houslovych skladeb polskych autorG 20. stoleti. V této souvislosti povazuiji

kulturni odstup za pfinosny nastroj pfi vnimani originality tohoto repertoaru.

Jednotlivé houslové techniky jsou vysvétleny v edukativnim videu. Tuto interaktivni sloZku
prace vnimam jako velmi ddlezitou pro pfiblizeni houslistim, ktefi se o tuto hudbu zajimaji,
nevédi vSak, jak nékteré pasaze zahrat. V souvislosti na toto téma také techniky prezentuji v
ramci predmétu Autenticita a pruznost v hudebnim projevu' na Akademii muzickych uméni v

Praze, ktery vedeme s perkusionistou MgA. St&épanem Honem?.

Pro vizualizaci kontextu a vlivi na polsky vyvoj (nejen) houslové literatury jsem vytvofila
Casovy diagram, kde jsou dullezitd data a vlivy zakresleny, tim padem demonstrovany
graficky. Tyto vlivy jednotlivych skladatelt a houslovych pedagogu také vykresluji jako zaklad

pro pochopeni, v jakém prostfedi a v jaké dobé skladatelé tvofili.

Pro jednodussi orientaci jsem vytvorila webové stranky®, ve kterych je vSe prehledné

zpracovano, aby se cela tématika polské houslové literatury 20. stoleti dostala k co

! vice na: WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Workshops. Online. 2025. Dostupné z:

https://www.ludmilapavlova.net/workshops?lang=cs. [cit. 2025-05-29].

2 vice na: WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Autenticita a pruznost v hudebnim projevu. Online. 2025. Dostupné z:
https://www.hamu.cz/cs/autenticita-a-pruznost-v-hudebnim-projevu-4579/. [cit. 2025-05-29].

8 vice na: WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Harmony of contrasts. Online. 2025. Dostupné z:

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].
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objevovala na koncertnich pddiich a v rdmci festivalovych dramaturgii astéji.

Soucasti disertacni prace je také zaznam ze dvou doktorandskych koncertl s nazvem
Harmonie kontrastd |. a Harmonie kontrastl Il., které jsou v zavérecné kapitole
okomentovany. Prvni koncert jsem dedikovala polsko-Ceské tvorbé 20. stoleti pro housle a
klavir*. Druhy recital byl alternativnéjsi, jelikoz jsem vytvofila piehlidku rozliénych komornich
uskupeni, které reprezentovaly Sirokou Skalu vyrazovych prostfedkl, zajimavych barev a,
styénych &i protichdidnych hudebnich smért skladatelt tvoficich v Ceskoslovensku a Polsku

v 20. stoleti.

4 Kromé recitald v Bydhosti, Nové Pace a Praze jsme spolu s Marcinem Sikorskym hrali v Katovicich na Mezinarodni houslové

soutézi Karola Szymanowského. Zde jsem také méla tu moZnost slySet porovnani interpretaci (nejen) polskych ucéastnikl

soutéze Mytd pro housle a klavir, op. 30 Karola Szymanowského.
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1 Vyvoj polské houslové tvorby 20. stoleti a evropské

r y r r

vlivy na ni pusobici. Silici narodni identita Polska ustici

ve Varsavsky podzim a jeji vliv na Cechy.

1.1 Casova osa

Soucasti této kapitoly je ¢asova osa, ktera je na webovych strankach?®, zachycujici Evropské
hudebni vlivy na Polsko a polské vlivy na Evropu ve 20. stoleti. Cervené &ary znadi vlivy
jednoho skladatele na druhého, pfipadné vztahy ucitele a zakd. Modfe jsou zaznamenany
vyznamné politické udalosti, které ovlivnily hudebni vyvoj zemé&. Zluté jsou zapsany nové
hudebni sméry, udalosti a uskupeni. Barevné vypIné pak symbolizuji jednotlivé hudebni
sméry hudby 20. stoleti.

Vlivy 20. stoleti prochazejici celou Evropou silné ovlivnila fada hudebnich skladateld, jakymi
byl napfiklad Claude Debussy (impresionismus), Erik Satie (mysticismus), Igor Stravinsky
(neofolklorismus a neoklasicismus), Arnold Schénberg (dodekafonie), nebo Alexandr
Nikolajevi¢ Skrjabin, ktery ovlivnil i Oliviera Messiaena (organizovana skladba, mody a jeho
inspirace pro Mladou Francii a vznik nové hudby), ktera poté prochazela celym svétem a své

centrum vytvofila na konferenci v Darmstadtu roku 1950.

Polsko a polsti autofi byli do zna¢né miry anticipatofi hudebnich styld v Polsku. Obdobné
tomu bylo i ve vyvoji hudby 20. stoleti - napfiklad Karol Szymanowski se svymi Myty pro
housle a klavir pfedstihl dobu. Inspiroval se ruskym mystikem Alexandrem Nikolajevicem
Skrjabinem, pozdéji Pafizskou Sestkou - tedy tehdy mladickym Francisem Poulencem atd.,
dale Sergejem Prokofjevem, Igorem Stravinskym a jejich neofolklorismem, ale také Claudem
Debussym. Treti z Myta (Dryady a Pan) na svém zacatku vyuziva ¢tvrttéony (1915) — u nas
&tvrttony prosazoval aZz pozdgji Alois Haba (1925). Pro piedstavu, v Ceskoslovensku ve
stejné dobé pFfevaZzoval romantismus a impresionismus, kromé progresivniho LeoSe
Janacka, u kterého pfevazoval neofolklorismus. Kromé& toho se Szymanowski inspiroval

Orientem a svymi cestami (Myty, 3. symfonie ,,Piser noci*).

Witold Lutostawski pojal hudbu folkléoru v harmoniich Nové hudby, Wojciech Kilar a jeho

Krzesany (1974) byly inspiraci pro uzaviené Ceské zemé.®

5 WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Harmony of contrasts. Online. 2025. Dostupné z:
https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].

8 rozhovor s Janem Klusakem 23. 3. 2022 v Praze (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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Krzysztof Penderecki se svou skladbou Tren - Ofiarom Hiroszimy obsadil také nemalou ¢ast
inspirace svéta a vznikem festivalu Var§avsky podzim (1956) se otevrel svét hranicim Nové
hudby. Polaci byli tedy svym zpusobem prvni propagatofi nové hudby, jelikoz u nich byla v té
dobé nejpropracovanéjsi. Evropa se k nim vztahovala.

Avantgardisté Sli svou hudbou na hranice unosnosti poslechovosti. Dosli ¢asto do slepé
ulicky a tak se stavalo, Zze se museli ve svych experimentech vratit o krok zpét. Zdaleka ne
vSe, co bylo nové, bylo kvalitni. Selekce smérl probihajici Casovou osou je vyobrazena na
pfilozené Casové ose.

Obecné vzato tedy hybala na pfelomu 19. a 20. stoleti hudebnim svétem pfedevsSim tato
jména: Claude Debussy, Erik Satie, Richard Strauss, Gustav Mahler, Igor Stravinsky, Arnold
Schonberg. Pozdéji Béla Bartok, Olivier Messiaen, Karlheinz Stockhausen, Luciano Bério,
Luigi Nono, Alois Haba, u experimentalni hudby také John Cage. Malou aleatoriku zavedl

Witold Lutostawski, sonorismus zase Krzysztof Penderecky.

Vratme se ale k utfidéni hlavnich termind, pod které se fadi dalSi vzniklé hudebni styly:
Potomky romantik(l jsou impresionisté (ktefi se oba zabyvaji pocity a Krasnem), ale i
expresionisté a expresionismus, ktery vyznava estetiku oSklivosti (hysterie, abnormalnost,
vrazdy, nevéstince - tedy stavi se proti estetickému zakonu). Jiz Straussova Salome
(premiérovana roku 1905 na motivy knihy Oscara Wilda) byla expresionisticka a nebyla
pfijata. U Schoénberga zac¢ina rokem 1904 (pfestoze Cistda dodekafonie se datuje rokem
1918).

Vyznam expresionismu uvadi v knize Impresionismus a expresionismus v hudbé Antonin
Sychra nasledovné: ,,...je mozné - at' v hudbé ¢&i v kterékoli jiné oblasti komunikace - poloZit
rovnitko mezi expresi a emocionalni obsah? Na tuto otazku nelze odpovédét jinak nez
negativné. Pravda: tlumoceni citt zabira v expresivni Skale hudby - stejné jako v jazyce, v
tanci atd. - velmi podstatnou ¢ast. Pfesto vSak se jim vyraz nevyéerpava. Spadaji do ného
sféry niZsi, napf. smyslové pocitky. V tomto SirS§im vyznamu - to ostatné potvrzuje i zkusenost
S impresionismem - neni pfimy protiklad mezi expresi a impresi; exprese je prosté imprese z
vysilaciho subjektu na subjekt pfijimaci prostfednictvim pfislusného sdélovaciho koédu. A na
druhé strané jsou do oblasti vyrazu zahrnuty i jiné dusevni funkce, stojici s emocemi na téze
arovni, napr. volni impulsy, a také vrstvy vy$8i, motivované zfetelné spolecensky, napf.

interpersonaini vztahy.”

Krasnym experimentem je zjiStovani, jak moc hudba pozméni chapani textu: “Nejdfive jsme

s hereCkami nahrali postupné vSechny véty obsaZené v testu, a to pfed poslechem hudby.

7 SYCHRA, Antonin a Milo JUZL. Impresionismus a exprese v hudbé: noetika hudebniho obrazu. Praha: Supraphon, 1990, s.

204. ISBN 80-7058-195-6, str. 122, 123.



Dalsim ukolem pokusnych osob (hereCek) bylo pfednést v onéch dvacetivterinovych
intervalech mezi ukazkami prislusny text (ktery jim byl na listku pfedlozen vzdy teprve pri
zaznéni pfislusného hudebniho dryvku), a to s dramatickym vyrazem, odpovidajicim pravé

prehrané hudbé.”® V/ysledky citového zabarveni vét se pak vyrazné lisily.

To, ze hudba méni emoce neni zadna novinka, posouvani jejich moznosti k opravdové
expresi (tedy vyrazu nebo vyjadfeni) - z latinského expressus (vyrazny, vyrazeny) - tedy
znamenala otevfeni novym smérim. Vyjadfovaly se zvuky, které jiz nebyly pouze krasné
(romantismus), podléhajici pravidlim (klasicismus a baroko), nebo vyjadfujici dojmy
(impresionismus). Zacalo se tvofit i oSklivo (expresionismus), citovat ze starSich zdroju
(neoklasicismus, neoromantismus, neobaroko...) a hlavné tvofit nové struktury a
experimenty (elektronicka hudba - vyvoj novych nastroju, dodekafonie, punktualismus,
serialismus) a také Nova hudba (mnohymi oznaCovana jako experimentalni).

Experimentalni hudba vznikla ve Francii a jako jedni z prvnich ji tvofili Pierre Boulez, Luigi
Nono, Karlheinz Stockhausen, Luciano Bério a na$ véhlasny Alois Haba (se svou
mikrointervalovou hudbou). Ti se také sesli na Darmstadtské konferenci roku 1950, ktery se

stal naprosto pfelomovym.®

V Cechach se poté formovala dvé uskupeni, ktera byla pro Novou hudbu vyznaéna. Jednalo
se 0 Komorni harmonii - dechové uskupeni, které zalozil skladatel Jan Klusak a dirigent Libor
PeSek roku 1958, a které plsobi do dnesni doby (pfestoze jiz ne v plvodnim méfitku) a
organizovalo nedélni koncerty v Divadle na Zabradli. Druhym uskupenim, které fungovalo
1965 - 1973, byla Musica viva Pragensis, ktera méla ve svém Cele Marka Kopelenta, dale
Zbynka Vostfaka, Rudolfa Komorouse, Ladislava Kupkovi¢e, Jana Rychlika a Pavla
Blatného. Tato dvé uskupeni byla velice vyznamna, jelikoz propagovala soudobou hudbu u
nas.

Dalo by se fici, Ze smér nové hudby byl i odpor proti komunistickému rezimu. Nova hudba
znamenala volnost a to se samozfejmé totalitnimu reZimu nezamlouvalo. Zdanovova
doktrina (1946) hlasala socialisticky realismus a realistické uméni jako jedinou spravnou

formu uméni (tedy prorezimni, “realistické”), vSe ostatni bylo ozna¢eno za “formalisticke”.

Darmstadtska konference byla také kliCova pro zalozeni festivalu soudobé hudby VarSavsky

podzim.

8 SYCHRA, Antonin a Milo§ JUZL. Impresionismus a exprese v hudbé: noetika hudebniho obrazu. Praha: Supraphon, 1990, s.
204. ISBN 80-7058-195-6, str. 148, 149.
® Theodor W. Adorno uvadi zacatek Nové hudby az v roce 1965. Darmstadtska konference navazovala na u nas ne tak znamé

letni kurzy v Darmstadtu. Na Var§avském podzimu byla ucast vétsi z ddvodu podpory Svazu ¢eskoslovenskych skladatelu.
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Festival Warszawska Jesen (VarSavsky podzim) vznikl roku 1956 a od roku 1958 se
kazdorotné kona a propaguje sou€asnou hudbu. V ramci jeho dramaturgie se na ném
vystfidala jména mnoha skladatell z celého svéta a festival tim také pfispiva k vyméné
novych podnétd mezi narodnostmi. PfestoZze se obyc€ejné neprogramovala dila skladatelu
klasickych, na programech mizeme najit i jména Karola Szymanowského, Graziny
Bacewicz, ale i rana dila Arnolda Schénberga (jako napfiklad Zjasnéna noc) atd.

Zalozili ho predevSim dva skladatelé pod oficialni hlavickou Svazu polskych skladatell - tedy
Tadeusz Baird a Kazimierz Serocki.

Cesti autofi byli hrani na Varsavské jeseni také — napriklad Jan Klusak, Lubo$ Figer, Marek
Kopelent atd.

Politicka situace v Cechach uréovala vyvoj Nové hudby. Witold Lutostawski a Miloslav
Kabela¢ byli pratelé, avsak Kabela¢ se od doby normalizace u nas jiz nehral, kdezto
Lutostawski byl i nadale uvadén. Bohuslav MartinG a Karel Husa emigrovali do USA, kde se
inspirovali také jazzovou hudbou, ktera ma v USA své kofeny. Na své Ceské kofeny a
Ceskou lidovou hudbu vsak nikdy nezapomnéli.

Pozdéji se vyvoj stacel i k elektronické hudbé. Tu skladal Vaclav Kuc€era a chvili i Miloslav
Kabelag. Inspirovali se Gottfriedem Michaelem de Kdénigem (Jan Klusak ho v rozhovoru
oznaCil za papeze elektronické hudby), Karlheinz Stockhausen napsal napfiklad Zpév

mladiki noci ohnivé, kterym ovlivnil Ceskou scénu.™

Miloslav Kabela¢ a Ladislav Vycpalek potom zustali vétSinu zivota vérni mysticismu.
Dikazem, zZe v tomto stylu muze byt kazdy velmi odliSny, dokazuje fakt, Ze prestoze Karol
Szymanowski, Erik Satie, Olivier Messiaen i Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin, patfi do jedné

skladatelské viny, kazdy z nich ma unikatni vyrazové prostredky.

ZjednoduSené tedy:

° romantismus a mysticismus stavél na Krasnu, zvukomalebnosti, citech a pocitech.

° impresionismus se vyvinul v opaény styl nez expresionismus - tedy z vyjadfovani
krasnych pocitll se zrodilo vyjadfovani osklivych pocitd. Expresionismus se stavi v opozici k
impresionismu svou estetikou osklivosti. Stavi se ve své dobé také proti estetickému zakonu,
ktery do té doby panoval (napfiklad Marcel Duchamp vytvofil roku 1917 sochu obraceného
pisoaru a nazval ji Fontana, jednalo se v8ak o realny pisoar, ktery umélec zasadil do jiného
prostfedi, konkrétné na vystavu). Z téchto hnuti vzeSla nova hudba (1950) (termin Nova
hudba s velkym N uvadi Adorno az 1969), ktera pouzivala nové prvky, avantgarda (hledici

vpred) a sonorismus podfizujici zvuk struktufe skladby (1970).

10 rozhovor s Janem Klusakem 23. 3. 2022 v Praze (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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) neofolklorismus a neoklasicismus byli nové vyjadfovaci formy starych i
zapomenutych stylQ.

° do experimentalni hudby se fadi serialita (a atonalita), konkrétni hudba, elektronicka
hudba (K. H. Stockhausen, E. Varése) a mala &i velkd aleatorika (Lutostawski a Cage).
Hlavnim znakem experimentalni hudby bylo nedrzeni se ovéfenych postupu. Da se fFici, ze

serialita, aleatorika, atd. jsou techniky experimentalni hudby.
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Obr. &. 1: vyvoj hudebnich styll - barvy odkazuji na €asovou osu:

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts

Kromé jiz zminénych hudebnich stylli a vyraznych skladatelskych osobnosti bych rada
zminila jeSté nékolik signifikantnich jmen. Jednim ze smérl, které se objevily az v druhé
poloving 20. stoleti, je minimalismus. Jména jako Steve Reich &i Philip Glass doplfiuje
zvuCné jméno skladatele s duchovnim rozmérem hudby - estonsky skladatel Arvo Part.
Madarsko-rakousky skladatel Zidovského plvodu Gyérgy Sandor Ligeti, jehoz hudba byla
pouzita v mnoha filmech, taktéz tézil z repetitivnosti minimalistické hudby, pfestoze neskladal
v pravém smyslu tohoto slova. Ligetiho konotace na Polsko byla na Darmstadtské

mezinarodni prazdninové kurzy pro Novou hudbu. Sam byl ovlivnén Bélou Bartékem.

Smeér, ktery ovlivnil i Johna Cage byl futurismus. Kli€ovymi postavami byl Albert Roussel a
Filippo Tommaso Marinetti. John Cage se vSak proslavil hlavné aleatorikou. Aleatorika neboli
nahodilost byla velkym krokem k moznostem osobniho vkladu nejen skladatell, ale také

interpretd. Zasadni byla zména v chapani €asu a interpretacnich prostfedkl. Zakladatelem

e romantismus + mysticismus
e impresionismus X expresionismus ... nova hudba (1950) / avantgarda / sonorismus (1970)
e moderna:
m  neofolklorismus + neoklasicismus
m  serialismus (atonalita) / konkrétni hudba / elektronicka hudba / mala a velka aleatorika
= experimentalni hudba
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velké aleatoriky byl John Cage, zakladatelem malé - kontrolované aleatoriky - Witold

Lutostawski (podrobnéji o aleatorice nize).

Evropou v roce 1976 prosvistéla vina eSACHERe. Na téchto ténech, pod nimiz se skryva
jméno dirigenta a mecenase Paula Sachera, postavili své skladby B. Britten, L. Bério, P.
Boulez, W. Lutostawski a dalSi. Oslavili tim Sacherovych 70 let. Podobnou pfitazlivost
velkého jména méla takeé pafizska skladatelka a pedagozka Nadia Boulanger, ktera doslova

pfitahovala skladatelské talenty z celého svéta.

Jména Clauda Debussyho a Arnolda Schonberga tvofi dva protichidné styly, které zménily
smér vnimani melodie a harmonie. Debussy jde po emotivni strance harmonie a na zakladé
impresi - pocitd pracuje s akordy. Schénberg na druhou stranu upfednostriuje absolutni
systematizaci podléhajici jeho dodekafonickému systému. Schénberg se dokonce domnival,
Ze svym proudem ovlivni celosvétovy hudebni skladatelsky vyvoj. Oslabovanim vlivu druhé
videriské Skoly vSak jeho pravidla prechazely do skladatelskych vysledku spiSe sporadicky.
To v8ak nijak nesnizuje dllezitost vynalezu dodekafonie, nebot tento proud ovlivnil mnoho
dalSich sméru a byl stavebnim kamenem pro mnoho skladatell, ktefi, tfebaze s technikou
nesouhlasili a ani ji aktivné nepouzivali, se s ni alespon seznamili, €imz mohlo dojit k jejich
ovlivnéni. V knize Lutoslawski on music pak skladatel dodava, Ze nejvétSim délitkem mezi

nimi je prace s akordy."

2 LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutosfawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1. Str. 22.

poznamka: Lutostawski také pouzival dvanactitonovou stupnici. Nevyuzival ji vSak jako Schoénberg, dosazoval ji jako akord,

ktery obsahoval i klastry.



1.2 Komentar k polské ¢asové ose

Da se fici, ze polska hudba 20. stoleti byla vyrazové =zavisla na romantickém
post-chopinovském stylu, v houslovém svété post-wieniawském az do doby Karola
Szymanowského.

Po ném bylo obdobi, kdy se skladatelé natolik inspirovali jim vynalezenymi prostfedky, ze
jejich individualita Caste€né zdanlivé postradala osobity réaz. Az do doby, kdy vznikl
neoklasicismus (G. Bacewicz - Koncert pro smyccovy orchestr) a neoromantismus (W.
Lutostawski, A. Panufnik, atd.).

Je zcela pfirozené, Zze nez se skladatel rozhodne, jakym smérem se chce ve skladbé ubirat,
jaka hudebni fe€ jej zaujme a nez se nauci femeslo do té miry, aby o jednotlivych detailech
mohl svébytné rozhodovat, uplyne mnoho vody. Proto se ne zfidka stava, Ze skladatelé
dlouho experimentuji. VétSinou s momentalné médnim stylem a nebo se stylem, ktery je jim
od mali¢ka blizky. Proto je logické, ze se skladatelé inspiruji riznymi proudy z domova i ze
zahranici, aby si jasné vymezili, jakou vlastni hudebni feci chtéji hovofit.

Stejné tak se rlizné styly nenapadné vynofuji a ne vzdycky je zcela patrné, kdy a kde presné
zacaly. Pro jejich Sifeni a ustanoveni je totiz nutna jista doba.

Mym cilem bylo vystopovat, kdo se kdy kym mohl inspirovat a jak se jednotlivé hudebni styly
$ifily svétem. Jelikoz je mé téma zacileno na Polsko a jeho vztah k Cecham, neni

prekvapenim, Ze jsem celou ¢asovou osu i komentar k ni sméfovala k t€mto dvéma zemim.

Zactnéme vlivy pusobicimi na ¢&tyfi hlavni polské skladatele 20. stoleti - Karola
Szymanowského, Krzysztofa Pendereckého, Witolda Lutostawského a Grazynu Bacewicz.
Poté se podivame na pohled polského klaviristy na polskou a &eskou hudbu 20. stoleti.
Nakonec uvadim vysledky z vyzkumu v Helsinkach, kde sleduji, jak je o polské houslové

tvorbé 20. stoleti informovana dnesni houslova mladez z riznych statu.
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1.2.1 Karol Szymanowski

Karol Szymanowski (1882 - 1937) byl nejdfive inspirovan Debussym, Ravelem a
impresionismem, poté Messiaenovym mysticismem a diky svym cestam do zahranici byl
ovlivnén i Reckem, Orientem, mytologii, Stravinskym a neofolklorismem. Nakonec vSak nasel

svUj vlastni hudebni jazyk.

Na pfelomu stoleti se v Evropé udalo tornado zmén. Dva roky po narozeni Karola
Szymanowského v ukrajinské TimoSovce (1882) umira Bedfich Smetana (1884) a mladicky
Claude Debussy prebira Rimskou cenu. Na pfelomu stoleti jiz Debussy zadina uskuteéiiovat
svou vizi hudebni barevnosti. Ravel opousti romantickou expresivitu, Skrjabin tvofi svij novy
systém zvukové gravitace a Richard Strauss s Gustavem Mahlerem skladaji pro pocetné
orchestry. Nez mohl Szymanowski vSechen pokrok svéta vstfebat, piSe jiz Stravinsky
Svéceni jara (1913), Bartdk své Bagatelly (1908) a Schoénberg Klavirni kusy ¢. 11 (1909)."®

V Polsku probéhly zasadni premiéry: 1921 Wagnerova opera Tristan a Isolda, 1922
Schonbergova Zjasnéna noc a Stravinského Ptak ohnivak a Petrushka, 1923 Prokofjevova

Klasicka symfonie, 1926 Janackova Jendfa a Debussyho Daphnis a Chloe.

V Polsku se €asto pfirovnavala Szymanowského tvorba k tvorb& Chopinové, ne stylem, ale
vyznamem coby milnikem v posunu kupfedu.

Szymanowski nebyl o krok napfed pfed svétem, ale pfed polskym dénim ano. Pozdéji se
vSak dostal do faze, kdy se stal natolik originalnim, Ze byla jeho hudebni fe¢ vnimana jako
naprosto unikatni a prilomova.

V knize Polish music se uvadi: "Poprvé od Chopina se aZz Szymanowskému podarilo
dosahnout velkolepé syntézy "evropanstvi” s "polskosti" a nebyt jeho zkusenosti, nedspéchd,

uspécht a omyli, mozna by toho viibec nedosahl."*

Szymanowského tvorbu mizeme rozdélit do 3 zivotnich fazi:

1) impresionistické obdobi (Sonata pro housle a klavir d-moll) - vliv Debussyho a Skrjabina

2) orientalni obdobi / mysticismus (Myty pro housle a klavir, 1. houslovy koncert) - vliv
Satieho, cestovani a mladického Messiaena

3) folklorni obdobi (po¢atek u Harnasie, v houslové literatufe Pisné Kurpiovské, 2. Houslovy

koncert, orchestralni Stabat mater) - vliv Stravinského

3 JAROCINSKI, Stefan, ed. Polish music. Warszawa: Paristwowe wydawnictwo naukowe, 1965, str. 325.

" “For the first time since Chopin, Szymanowski succeeded in achieving a magnificent synthesis of "Europeanism” with

"Polishness", and were it not for his experiences, failures, achievements and blunders, he may not have accomplished this at
all.”

JAROCINSKI, Stefan, ed. Polish music. Warszawa: Panstwowe wydawnictwo naukowe, 1965, str. 160.
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Tato obdobi se nenapadné prekryvala.

Je vlastné ku podivu, Ze byl Szymanowski jesté v knihach napsanych v roce 1965 (napfiklad
Polish music’) povaZovan za post-romantika snaziciho se udrzet krok se svétem a
pozvednout tehdejsi polskou konzervativni scénu hnutim Mladé Polsko (zalozeno roku 1906
spole¢né s Ludomirem Roézyckim, Apolinarym Szelutem a Grzegorzem Fitelbergem). Dnes je
Szymanowski ve svété vniman pfedevsim jako predchidce, jehoz dilo dodnes nema obdoby.
Svétem a avantgardou se inspiroval, ale nekopiroval. Byl viastné jedinym pfedstavitelem
obdobi “Sturm und Drang” (“Boufe a vzdor”) v Polsku. Chopil se promény stylu, pfestoze
kolem sebe nemél stejné silnou skladatelskou skupinu jako byla napfiklad Pafizska Sestka
nebo Nova vécnost. Spolupracoval pfevazné s dirigentem Grzegorzem Fitelbergem a
houslistou Pawtem Kochanskym. Mimochodem, prvni koncert Mladé Francie se udal roku
1936, Messiaenovi bylo tehdy 28 let, Szymanowski umira o rok pozdéji. Vliv Messiaena na
Szymanowskeého tedy mit mohil:

“Messiaen budil pozornost i jako mlady a jelikoZz Karol Szymanowski, stejné jako ostatni
polsti autori, hledal inspiraci pravé u Francouzu, je tudiz mozné, Ze mlady Messiaen mohl byt

v jistém smyslu inspiraci pro starsiho Szymanowského.”"®

Szymanowského nejvyznamnéjsi skladby pro housle:

e Nokturno a Tarantella pro housle a klavir, op. 28 (1915)

e Mpyty pro housle a klavir, op. 30 (1915) - tieti Myt obsahuje dokonce &tvrttony, které u
nas zaved| az Alois Haba

e Houslovy koncert €. 1, op. 35 (1917)

e Smyccovy kvartet ¢. 1, op. 37 (1917)

e 3 Capriccia dle Paganiniho pro housle a klavir: (¢. 20, 21 a 24), op. 40 (1918) -
transkripce pro housle a klavir ve spolupraci s Pawtem Kocharnskym

e Smyccovy kvartet ¢. 2, op. 56 (1927)

e Pisné kurpiovské: Zarzyjze, kuniu, (¢. 9), op. 58 a Piseri Roxany (z opery Krél Roger)
a Taniec z "Harnasiow" pro housle a klavir (1931) - transkripce pro housle a klavir ve
spolupraci s Pawtem Kocharnskym

e Houslovy koncert &. 2, op. 61 (1932-1933)"”

S JAROCINSKI, Stefan, ed. Polish music. Warszawa: Parnistwowe wydawnictwo naukowe, 1965.
'8 rozhovor s Janem Klusakem 23. 3. 2022 v Praze (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)

" Roku 1979 byla pouzita hudba Karola Szymanowského, respektive ¢asti Houslového koncertu €. 2, k filmu Panny z Wilka
(Sle¢ny z VIEi) Andrzeje Wajdy, ktery byl natoc¢en na motivy basné Szymanowského bratrance - Jarostawa lwaszkiewicze.
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1.2.2 Witold Lutostawski

Witold Lutostawski'® (1913 - 1994) nemél Zivot pfili§ jednoduchy jiz od détstvi. Pfelom stoleti
pfinesl nové hudebni sméry, jakymi byla napfiklad atonalita, ve které vedla druha videriska
8kola nebo neoklasicismus, jehoz hybatelem byl Igor Stravinsky, ktery roku 1913 piSe
Svéceni jara. Stejného roku se do rozboufeného svéta narodil Witold Lutostawski. Jeho otec
(houslista) chtél osvobodit Polsko od Pruska, které mélo centrum v Berliné, ale roku 1917 byl
za bolSevické revoluce popraven. Ani Witoldovi se politickda situace nevyhnula. Po
Zdanovovské doktriné byl Lutostawski za svou Symfonii &. 1 (1947) oznaéen za formalistu,

tedy protirezimniho skladatele (podobné jako Dmitrij Sostakovig).

Lutostawského hudebni fe€¢ méla doslova celoZivotni vyvoj. Od melodi¢nosti pfi Upravé
lidovych pisni, az po absolutni hudbu, ktera nezrcadlila dobu, nybrz pocity a formu. Pozdéiji
se presunul ke kontrolované aleatorice a 12ti tdnovému systému, ke konci svého Zivota se
vratil zpét k melodiénosti. Lutostawski se inspiroval a nechal ovlivnit Stravinskym,
Webernem, Boulezem, ale i Brucknerem. VyzkouSel i experimentalni notaci a s Prvnim

houslovym koncertem se vratil k baroku a neoklasicismu.

Béhem svého tvlréiho zivota se mohl Lutostawski z naSich skladatel(l setkat s Bohuslavem
Martind, Aloisem Habou, Vaclavem Kuderou, Oldfichem FrantiSkem Kortem, Karlem Husou,
LuboSem Fiserem, ale i Janem Klusakem a Markem Kopelentem. Lutostawski a Kabelac byli

dokonce pratelé.

Co se tyce polského vlivu, Szymanowski a Lutostawski se znali'®. Lutostawski vzpominal po
Karolové smrti na nasledujici: ,Szymanowski byl k naSi malé skupiné nesmirné laskavy.
Pridel na nas koncert, spole¢né jsme se prodli po mésté a doprovodili ho do Radia Riga... Po
nasem koncertu mi Wactaw Niemczyk fekl: ,Karolovi se vaSe Sonata velmi libila, ale nechtél

vém to Ffict.”?°

Béhem svého Zivota byl Lutostawski oznaCovan za neoromantika i neoklasika, ale i za

fauvistu (inspirovan Cistou barevnosti), jeho hlavni skladatelskou pfedlohou v8ak byl folklor.

18 kapitola na zakladé informaci zz THOMAS, Adrian. Polish Music since Szymanowski. 2005. Cambridge University Press.
ISBN 978-0-521-05472-0.

a

LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. 346 s. ISBN
978-0-9108-6013-1.

'® THOMAS, Adrian. Polish Music since Szymanowski. 2005. Cambridge University Press. ISBN 978-0-521-05472-0.

20 polish Radio Interview (1981), pretisténo Elzbieta Markowska a Michal Kubicki (ed.), Szymanowski and the Europe of His
Time (VarSava: Polish Radio, 1997), s. 108.

Original: "Szymanowski was extremely kind to our small group. He came to our concert, we walked around the town together
and accompanied him to Radio Riga . . . After our concert, Wactaw Niemczyk told me: "Karol liked your Sonata very much;

however he wouldn't say it to you.”
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Obrat v Lutostawskeho tvorbé nastal jako reakce na smrt jednoho z nejvétSich hudebnich
vzorl té doby - Bély Bartdka - Muzykou zatobnou (Smutecni hudbou), ktera vznikla po
zaCatku VarSavského podzimu. Je postavena na 12ti ténové fadé, ktera se pak celou skladbu
opakuje a svou relativni jednoduchosti dava tusit hloubku smyslu, ktera by posluchace méla
doslova pfikovat k zidli. Atmosférou mi skladba velmi pfipomina Kabelacovo Mystérium ¢asu
(1958), které sice neni dodekafonické, ale ma podobnou hloubku. Neni nahodou, ze Kabelac

a Lutostawski byli spfiznénymi duSemi. Kabela¢ vSak byl reZimem po roce 1968 potlacovan,

Muzyka Zatobna je také jakymsi manifestem Lutostawského vlastni hudebni feéi. Svij vztah

k serialité popisuje nasledovné:

"Zakladni jednotkou v mych nejnovéjSich dilech je dvanactitbnova rada neboli vertikalni
seskupeni vS8ech tonl( stupnice - pfirozeny harmonicky jev. V praxi samoziejmé existuji
neomezené moZznosti pro vytvofeni bezpoctu dvanactitonovych fad. Pro svou techniku
pouzivam predevsim ty fady, které pro mé maji specifickou vyrazovou a koloristickou podobu
a spolu s ni i charakteristickou strukturu. Mezi jednotlivymi dvanactitbnovymi fadami jsou
Casto ostré kontrasty. Souhra téchto kontrastd je jednim ze zakladnich principti mé techniky.
Jak je tedy vidno, nema to nic spoleéného s dodekafonii nebo serialismem. Spoleé¢nym
déjinach hudby. Metoda, ktera vSak vede k ucinku, ktery je mi naprosto cizi, a proto je pro
mé tézké si predstavit, Ze bych se ji byt jen pfibliZil. Nic z toho, co piSu, nema ve skute¢nosti
mnoho spole¢ného s videriskou $kolou (Schénberg-Webern). Citim se mnohem blize proudu

Debussyho — Stravinského — Bartoka — Varése.

Lutostawski byl také aktivné &inny v Zwigzku Kompozytorow Polskich (ZKP - Svazku

polskych skladateld). Sest mésic po zadatku Var§avského podzimu v kvétnu 1957 pronesl®:

»,Poprvé po dlouhé dobé se tedy naSe shromazdéni odehrava v atmosfére skutecné tvurci

svobody. Nikdo zde nebude nikoho pronasledovat za takzvany formalismus, nikdo nebude

21 JAROCINSKI, Stefan, ed. Polish music. Warszawa: Paristwowe wydawnictwo naukowe, 1965, str. 197, 198.

Original: "The basis unit in my latest works is the twelve-note row, or a vertical aggregation of all the notes of the scale - natural
harmonic phenomenon. Of course, unlimited possibilities exist, in practice, for creating countless order twelve-note rows. In my
technique, | use above all these rows which for me possess a specific expressive and colouristic physiognomy and, along with
it, a characteristic structure. Between the individual twelve-note rows there frequently exist sharp contrasts. The interplay of
these contrasts is one of the basis principles of my technique. As can be seen, this has nothing to do with dodecaphony or
serialism. The one common feature is 'total chromaticism'. | regard serialism as one of the most important phenomena in the
history of music. However, it is a method which leads to effect completely alien to me, and therefore it is difficult for me to
Imagine myself approaching it. Nothing | write in fact has much in common with the Viennese school (Schénberg - Webern). |

feel much closer to the Debussy - Stravinsky - Bartok - Varese current.”

22 THOMAS, Adrian. Polish Music since Szymanowski. 2005. Cambridge University Press. ISBN 978-0-521-05472-0.
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nikomu branit ve vyjadfeni estetickych nazoru, at’ uZ jednotlivi skladatelé reprezentuji

cokoli.“®

Roku 1962 se potkava s Varésem, diriguje, cestuje, pouziva malou (kontrolovanou)
aleatoriku, tedy urCenou plochu, kdy maji muzikanti obménovat dany motiv nebo
improvizovat na zadana témata v ramci aleatoriky. V ni pak pokraCoval i Krzysztof
Penderecki. U nas tuto techniku pouzival napfiklad Karel Husa v Sonaté a tre pro housle,
klarinet a klavir. John Cage naopak péstoval velkou (volnou) aleatoriku - tedy

nekontrolovanou improviza¢ni plochu.

Lutostawského tvorbu mGzeme rozdélit do 4 Zivotnich fazi?*:

1. obdobi vlivu francouzskym skladatelskym prostfedim (Mauricem Ravelem),
Chopinem a post-romantismem (Sonata pro klavir)

2. obdobi ovlivnéné folklorem, socialistickym realismem - i v této dobé, kdy byl nucen
psat rezimem schvalenym zpusobem, dokazal vytvofit napfiklad Upravy lidovych pisni
pro déti, zachovat si svlj hudebni jazyk a pouzit zajimavy kontrapunkt, nové
harmonie, novou tonalitu, atd. (Lidové melodie pro klavir)
obdobi kontrolované aleatoriky (od roku 1960) (Chain Il., Partita)
navrat k melodi¢nosti a pfesnému zapisu (Subito pro housle a klavir) - zde vyuziva
ploch, které plsobi jako aleatorika, jsou vSak pfesné vypsany. Velké kontrasty

melodi¢nosti s rytmikou jsou také pfikladem tohoto obdobi.

2 LUTOSEAWSKI, Witold, Zagajenie dyskusji na walnym zjezdie Zwigzku Kompozytoréw Polskich, Ruch Muzyczny 1 (1. 5.
1957)

Original: “So our assembly, for the first time in a very long while, is taking place in an atmosphere of true creative freedom. No
one here will persecute anyone for so-called formalism, no one will prevent anyone from expressing his aesthetic opinions,

regardless of what individual composers represent.”
24 OLEJNIK, Lukas. Krzysztof Penderecki — hudebni odkaz. Online. 2020. Dostupné z: Opera Plus,
https://operaplus.cz/krzysztof-penderecki-a-jeho-hudebni-odkaz/. [cit. 2025-05-27].
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Pro housle zanechal Witold Lutostawski tyto nejznaméjsi skladby:

° Recitativo et Arioso (1951)

° Smycécovy kvartet (1964)

° Partita pro housle a klavir (1984) - predevSim ovlivnén setkanim z vyznamnymi
instrumentalisty jako Pinchasem Zukermanem

° Chain Il. - dialog pro housle a orchestr (1984-1985)

° Partita (aneb houslovy koncert vytvofen z Partity pro housle a klavir roku 1988) — je
tvofena z bloku (podobné jako u Janackovy sonaty). Pouziva skupinky, chromatiku a noveé i
glissanda, zvony, buSeni na dvefe. Dokonale propojuje barvy zvuku housli s orchestrem.
Dedikovan Anne-Sophie Mutter.

° Lullaby for Anne-Sophie (1989)

° Subito pro housle a klavir (1992) — také tvofeno z blokl, chromatické postupy
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1.2.3 Krzysztof Penderecki

Krzysztof Penderecki (1933 - 2020) doSel ze vSech tfi (Szymanowski, Lutostawski,

Penderecki) nejdal experimentalné az k avantgardé.

Jen nékolik let po narozeni Krzysztofa Pendereckého (1933), probéhla konference v
Darmstadtu (1950), kde se diskutovalo o nové hudbé. Krzysztof Penderecki byl nepochybné
natolik vlivnou osobnosti, Ze pozdé&ji hybal hudebnim dénim svéta. Jiz od mladi

experimentoval a hledal nové moznosti instrumentalni hudby.

V roce 1956 se zacina objevovat také vyraz sonorismus - duraz na barvu a zvuk (z
francouzského sonore). Hlavnim pfikladem je Pendereckého skladba Polymorphia (1961)

(viz nize).

Penderecki pouzival také vyrazové prostfedky nové hudby a avantgardy, ale poté se od nich
zacal odklanét a vénovat se pfedevsim duchovni hudbé. Byl ovlivnén Luigi Nonem a starymi

mistry (cirkevni skladby). Serialitu povazoval za zajimavy experiment.

Z Ceskych autort byl Pendereckého tvorbou ovlivnén napfiklad Lubo$ FiSer?.

Pendereckého tvorbu mizeme rozdélit do 4 Zivotnich fazi, které se prolinaly:

1. experimentalni / avantgardni obdobi (3 Miniatury pro housle a klavir, Tren - Obétem
Hirosimy)
sonoristické obdobi a témbrova hudba (Polymorphia)
syntéza tradice a nové hudby / religiézni hudba (neoklasicismus, baroko) / velka dila
(opery, velky orchestr) (Houslovy koncert €. 1, Ciaccona In memoriam Giovanni Paolo
1. pro housle a violu - prvky tanga - Uprava z Polského requiem)

4. instrumentalni dila (Duo Concertante pro housle a kontrabas) - pfedevsim ovlivhén
setkanim z vyznamnymi instrumentalisty jako Anne-Sophie Mutter, toto obdobi splyva

s druhym a tfetim obdobim tvorby

25 OLEJNIK, Lukas. Krzysztof Penderecki — hudebni odkaz. Online. 2020. Dostupné z: Opera Plus,
https://operaplus.cz/krzysztof-penderecki-a-jeho-hudebni-odkaz/. [cit. 2025-05-27].
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Vybér z nejhrangjSich skladeb pro housle:

e 3 Miniatury pro housle a klavir (1959) - skladba experimentalni a rana

e Capriccio pro sélové housle (1967) - absolutné nové pojeti s nenapadnymi citacemi
paganinskych Capricci.

e Capriccio pro housle a orchestr (1967)

e Houslovy koncert ¢. 1 (1976-1977, revidovano 1988) pro Isaaca Sterna

e Cadenza pro soélové housle (plivodné pro soélovou violu, 1984) - meditativni,
bezprostfedné emocionalni

e Houslovy koncert ¢. 2 “Metamorfézy” (1992—1995) pro Anne-Sophie Mutter

e Ciaccona In memoriam Giovanni Paolo Il. pro housle a violu - prvky tanga (Uprava z
Polského requiem) (2005)

e Duo concertante pro housle a kontrabas (2008) — pouziva nové techniky = klepani na
kontrabas, hra za kobylkou. Stejné jako Lutostawski, i Penderecki zde vyuziva rychlé
bloky a nasledné sekvence paralelnich akordd vzestupné po pulténech. Skladba na
svou dobu ale neni az tak experimentalni.

e [La Follia pro sélové housle (20013) - 9 variaci

e Tanz pro sélové housle (2009) - na lidové motivy (kraticke)
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1.2.4 Grazyna Bacewicz

Grazyna Bacewicz?® (1909 - 1969) byla skladatelka a houslova virtu6zka narozena roku
1909. Studovala u Nadi Boulanger v Ecole Normale de Musique v PafiZi stejné jako
Woijciech Kilar. Francie byla velkym hybatelem svétovych hudebnich smérl a Bacewicz se
zde mnohému naucila. Inspiraci také ziskavala koncertovanim po svété a v pozici koncertni
mistryné Symfonického orchestru polského rozhlasu, kde vystupovala pod vedenim dirigenta
Grzegorze Fitelberga (spolupracoval s Karolem Szymanowskym) a se kterym provedia i
nékolik svych vlastnich kompozic (Houslovy koncert ¢. 1). Pozdéji v8ak skladala v
neoklasickém stylu bez pfiliSnych experimentd. Pravé proto neni dale pfedmétem této prace,
jelikoz jeji tvorba neobsahuje tolik novych technik houslové hry, zaklada si spiSe na virtuozité
a klasi¢nosti v novém podani. Pfesto roku 1956 zaznély pravé jeji 3 skladby na prvnim

ro¢niku festivalu VarSavsky podzim.

Znama je napriklad jeji Houslova sonata €. 4, Kvartet pro 4 housle (nékde mezi Bartékem a
Schénbergovou Zjasnénou noci, kterou vSak pravdépodobné v té dobé Bacewicz jesté
neslySela) nebo Polské capriccio pro sélové housle. Inspirovala se tvorbou Karola
Szymanowského, ale skladala pfevazné v neoklasicistnim stylu.

Serialismus vyzkouSela pouze ve tfech ze svych mnoha skladeb. Skladbé se houslistka
zacala plné vénovat az ve svych 46 letech.?” Rozhodnuti vénovat se nadale vyhradné
kompozici pramenilo také z drazu, ktery utrpéla pfi autohavarii. Na zakladé sveé koncertni
Cinnosti a virtuézni arovni hry na housle napsala mnoho skladeb pravé pro tento kralovsky
nastroj. VSechny skladby, pfestoze virtu6zniho charakteru, jdou technicky takzvané “do ruky”
pravé proto, Ze je psala houslistka. Napsala men3i skladby jako 2 Oberky, Lullaby a 6
capricci pro sélové housle, 3 sonaty pro sélové housle, dale komorni dila (5 sonat pro housle
a klavir, Partitu pro housle a klavir, 7 smy&covych kvartetd, 2 klavirni kvintety, Suitu pro

dvoje housle, Kvartet pro ¢tvery housle) a 7 houslovych koncertd.

Witold Lutostawski o ni napsal: “KdyZ myslim na Grazynu Bacewicz, nemohu se omezit
pouze na jeji hudbu. Mel jsem to Stésti, Ze jsem patril k té skupiné lidi, které s ni pojilo
profesni pratelstvi. Mél jsem tak tu Cest ji po mnoho let zblizka znat. To mi umoZznilo z prvni

ruky pozorovat a obdivovat jeji charakter - jeji ¢estnost, poctivost, soucit a ochotu délit se a

26 kapitola zaloZzena na informacich z: ROSEN, Judith. Grazyna Bacewicz: Her Life and Works. Online. Dostupné z:

https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol5no1/grazyna-bacewicz-life-and-works/. [cit.
2025-05-28].

a

Grazyna Bacewicz. Online. Culture.pl. Dostupné z: https://culture.pl/en/artist/grazyna-bacewicz. [cit. 2025-05-28].

2T KYLIC, Lenka. Grazyna Bacewicz: Dila pro housle a klavir. Online. Casopis Harmonie. 2005. Dostupné z:

https://www.casopisharmonie.cz/recenze/grazyna-bacewicz-dila-pro-housle-a-klavir/. [cit. 2025-05-28].

19


https://www.casopisharmonie.cz/recenze/grazyna-bacewicz-dila-pro-housle-a-klavir/
https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol5no1/grazyna-bacewicz-life-and-works/
https://culture.pl/en/artist/grazyna-bacewicz

obétovat pro druhé. Tento jeji obraz jako umélkyné a Clovéka by mél byt inspiraci pro
nasledujici generace skladatelt v Polsku i na celém svété.”?® JakoZto skladatelka - Zena -
méla ve své dobé vyznamné misto. Vedle Nadi Boulanger tak byla jednou z mala Zenskych
skladatelek, které mély opravdu mezinarodni pfesah. Svou tvorbou také predstavovala
houzevnatost a zaroven stalost ve sméru své kompozice. Zanechala pfes 200 dél od skladeb

pro solovy nastroj az po velka orchestralni dila.

Sva dila nahravala, takze si i dnes mizeme poslechnout jeji autentické provedeni. Méla
krasny syty ton, ale v pozdéjSich nahravkach je poznat, Zze pro ni nebyla dulezitéjSi kvalita
ténu, ale spiSe vyraz a Cisté emoce i za cenu menSich pazvuku & nedokonalosti

zpUsobenych zapalem do hry.

Kromé toho také psala hudbu pro déti a sama je vyu€ovala. V tatwe utwory (Jednoduché
skladby pro housle a klavir)*® se Bacewicz zaméfuje na rizné techniky ve 2-3 minutovych
miniaturkach. Skladbi¢ky jsou zaloZzeny napfiklad na stupnicich, pfechodech pfes struny,
intervalech, dur-mollovém charakteru, percepci zmén harmonie a modulaci, atd. Doprovod
klaviru vyuziva Siroké Skaly kontrapunktické prace a zaroven ma sam zajimavé melodické i
rytmické linie. V pribé&hu pisni si Zaci zahraji v prvni, druhé i tfeti poloze. Skladby jsou také
rozdéleny dle obtiznosti. Rozdilné charaktery, kontrasty hravosti i melodi¢nosti maji byt pro
zaka zabavné, ale zarover poucné.

Bacewicz studovala u madarského pedagoga znamého svym systémem stupnic - Carl
Flesche. Ziskala druhé misto na prvnim ro¢niku Mezinarodni houslové soutéZe Henryka
Wieniawského (prvni misto obsadila Ginette Neveu). Od té doby také chodila na konzultace

k Davidu Oistrachovi.

2 ROSEN, Judith. Grazyna Bacewicz: Her Life and Works. Online. Dostupné z:

https://polishmusic.usc.edu/research/publications/polish-music-journal/vol5no1/grazyna-bacewicz-life-and-works/. [cit.
2025-05-28].: “When | think of Grazyna Bacewicz, | cannot limit myself to her music alone. | was fortunate to belong to that
group of people who were bound with her by virtue of professional friendship. Thus | was privileged to know her closely for many
years. It allowed me to observe and admire her character first hand — her integrity, honesty, compassion, and her willingness to
share and sacrifice for others. This image of her as an artist and human being ought to be an inspiration to the succeeding

generations of composers in Poland and throughout the world.”
2 Grazyna  Bacewicz - tatwe utwory | [Easy Pieces. Online. YouTube. 2005. Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=87P3xaVvPAw. [cit. 2025-05-28].
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1.2.5 Rozhovor s Marcinem Sikorskym

V rozhovoru s instrumentalistou Marcinem Sikorskym® jsem se snazila zodpovédét otazku,

jak polskou a ¢eskou hudbu vnimaji polaci.

Je 25. zafi 2022, nachazime se v polské Bydhosti a mam zde nékolik otazek pro
klaviristu Marcina Sikorského. Moje prvni otazka tedy zni: Jak vnimate ¢eskou hudbu
20. stoleti?

L,Urcité ji povazuji za velmi zajimavou. V Polsku neni dostateéné znama. Cesi maji velké
Skladatele 20. stoleti jako je Martini. Jsou skladatelé, jejichZz jméno zna kaZdy, ale jejich
Skladby uz tolik ne. Napriklad Dvofaka (jeho Violoncellovy koncert, Requiem, Dumky),

Smetanu, Janacka.”

Jste jednim z lidi, ktefi hraji mnoho soudobé hudby, takze predpokladam, ze o nasi
hudbé 20. stoleti vite asi vice nez ostatni.

~Je to mozné, bohuZel je opravdu malo znama. Oceriuji Janackovu Houslovou sonatu,
Sinfoniettu. Dokonce jsem kdysi Cetl Janackdv Zivotopis. Skladby od Bohuslava Martint jsem
se také ucil a vZdycky mé prfekvapi, jak je ta hudba dobra. Napfiklad jeho druhy klavirni
kvartet, nékteré tria s flétnou a houslemi. Uzasné skladby nejvys$si kvality, které se u nas hraji

velmi zfidka.”

Dnes jsme mluvili o Pendereckého Miniaturach. Miizete fici, co si myslite o jejich
strukture?

,Myslim, Ze tento styl psani vymyslel pravé Penderecki a Ze se jedna o smés normalniho
zapisu skladby s nékolika grafickymi znaky. Napriklad délka nékterych not mize vypadat
nahodile zapsana, ale ve skuteCnosti je tak zapsana zamérné. Poté, co jsem skladbu se
spoustou lidi proved|, zjistil jsem, Ze vZdy fungovalo lépe, kdyZ jsme takty méfili striktiné podle

Pendereckého grafického zapisu.*

Kdyz uz jste zminil Krzysztofa Pendereckého, mizete mi povédét, jak vnimate jeho
zivotni a pracovni etapy?

»,Pokud vim, v mladi byl urcitt mnohem vic na hrané experimentalni hudby, a tehdy ta
graficka struktura skladeb a také hudebni jazyk byli, feknéme, soucasné nebo

stfednim obdobi mél velkou sborovou skladbu inspirovanou naboZenstvim a kulturou. A pak,

%0 rozhovor s klaviristou Marcinem Sikorskym 25. 9. 2022 v Bydhosti (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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kdyZ uz byl slavny a setkal se s vice instrumentalisty (Anne-Sophie Mutter), psal mnohem

vice instrumentalni hudba, napriklad nastrojové koncerty.“

A také napsal dost transkripci...
~Spravné, ano, protoZze pracoval se skvélymi instrumentalisty a nemél vzdycky ¢as napsat
néco uplné noveého, délal pro nékoho transkribované verze svych vlastnich skladeb, jestli

tomu dobre rozumim.“

MGzete mi prosim odpovédét na uplné stejnou otazku ohledné Lutostawského, jestli
mél néjaka obdobi svych dél?

,Podle mého chapani, kdyz zacinal, byl ovlivnén francouzskymi skladateli. Zaptsobila na néj
Jejich symfonicka dila v pozdné romantickém nebo impresionistickém stylu psani. To byla
Lutostawského rana tvorba. Po vélce se mu naskytla pfileZitost vytvorit néco nového, a tak
vyuZil lidové melodie v ramci socialisticko realistické hudby, a vioZil ji do svého stylu. PouZival
imitacni praci, kontrapunktickou praci, neotfelou tonalitu a nové harmonie. V tomto stylu
napsal nékolik malych suit nebo mensich skladeb. VZzdy se ale vyvijel, a dokonce frikal, Ze
chce psat hudbu, kterou chce poslouchat. Existuje o tom i zajimavy ¢lanek. Mluvi o ideélnim
posluchaci a uvadi mySlenku o dokonalém posluchadi, ktery pfemysli o tom, Ze dosahne
bodu, kdy oponuje komukoliv. A to je pro néj ideéini posluchad. Clovék kriticky smyslejici.
Lutostawski se to naudil pfi poslechu svych predchozich dél. Posuzoval, co se mu nejvic libi
a co ne, a do budoucna zaclerioval vice prvkd, které se mu libily, a méné téch, které se mu
nelibily tolik nebo z nichz byl zklamany.

Myslim, Ze se celou dobu vyvijel a snaZil se najit néco noveho. V dalsim obdobi vymyslel
kontrolovanou aleatoriku. To mu umoZznilo plynulej§i harmonické zmény. Byl velmi laskavy k
interpretum; snazil se pfemyslet o tom, jak obracet stranky, takze pridaval dalsi takty na
konec stranky pred jejim oto¢enim. Vedle toho viak chtél, aby interpreti hrali pfesné jeho noty
tak, jak je napsal. Dokonce i na aleatornich mistech vyZadoval, aby se hudebnici drZeli jen
puvodniho partu a teprve pak provedli kouzlo aleatoriky. Na druhou stranu nechtél, aby se
interpreti pfi hrani hudby citili svazani nebo aby jim byl upiran pocit svobody. Tudiz si pral,
aby se interpreti drzeli rytmického vzorce, ale emocionalné se mohli citit svobodné.

Po tomto obdobi jiz rozumél tak dokonale své predstavé a moznostem hudebnikt, ze se vratil
ke kompozici, kdy aleatoriku vypisuje. Napriklad v Subitu to maze znit, jako by dva lidé hrali
dva sdlistické odlisné party, zatimco vSe je striktné zapsané. AZ harmonické zmény jsou
mista, kde Lutostawski chce, aby se housle a klavir setkali striktné spolu. Aby to zapisobilo
na publikum. A ja si jeho prace velmi vazim. Stéle se vyvijel a také si myslim, Ze to byl velmi
mily ¢lovék. Slysel jsem, Ze kdyZ v sedmdesatych letech ziskal néjaké ceny a vydélal spoustu
penéz, dal mnoho z nich na podporu nékterych hudebnik(i nebo $kol, nebo nakoupil néjaké

léky ze zapadu do Polska, a skoro nikdo to nevi. Ja to vim osobné, protoZe jsem se setkal s
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harfistkou, ktera byla Zackou sle¢ny Holligerové (jeji manZel byl pritelem Lutostawského).
Lutostawski se jich tehdy ptal, co v Polsku potfebuji, jestli néjaké léky nebo néco jiného, a on

jim v8e pfivezl. Ale byl natolik skromny, Ze se tim nechlubil.“

Pokud se muzeme vratit v c¢ase od Pendereckého a Lutostawského k
Szymanowskému? Co si myslite o Efebosu®'?

,Myslim, Ze je to divné. Nevim, jak s nim zachazet. Je mi celkem jedno, jaky byl
Szymanowski jako Clovék, protoZe jeho hudba je mimoradna. Ale je pravda, Ze kdyz jsem
Efebos ¢etl, musel jsem to pferusit, protoZze mi autor pfipadal jako nad¢lovék, jako nékdo, kdo
si mysli, zZe je lepSi nez ostatni. Tak jsem knihu pfestal Cist, protoZe chci Szymanowského

porad obdivovat pro jeho hudbu.”

Je néjaky jiny polsky skladatel 20. stoleti (ktery komponoval pro housle), kterého byste
zminil?

~Ano, je tu jedna velka skladatelka, Grazyna Bacewicz, kterd byla jednou z finalistek
Wieniawského soutéZe a hodné psala pro housle a klavir. Mam ji moc rad.

Dalsi, Marek Szymanski, napsal Caleidoscop pro sdélové housle (néco jako Biberova
Passacaglia). Ta je na hrané moZnosti houslové techniky.

Eugeniusz Knapik byl docela nedavno rektorem Katovické hudebni akademie a napsal
nékolik velkych skladeb pro housle a klavir (Partita, Sonata).

Zajimava je také Paderewského Sonéata v postromantickém stylu.

Viyznamnych sonéat pro housle a klavir neni mnoho. Ale tézko se hledaji tak skvéle veci jako

dila od Wieniawského a Szymanowského.“

Mazete mi fict, jaké politické udalosti v Polsku ve 20. stoleti vnimate jako
,V Polsku to byla 1. svétova valka. Pak bylo 20 let mezi valkami (bylo to tu svobodné a
nezavislé, nebyli jsme souclasti néjaké jiné zemé) - hudebnici se ubirali vSemi sméry:
dodekafonie, Francie s Nadiou Boulangerovou, impresionisticky styl, postromantika a tak
dale. Pak prisla 2. svétova valka a spousta Zidovskych skladatelti byla znovuobjevena pozdéji
po valce. To je ted’ pro Polaky dost dilezité.

Po druhé svétové valce jsme byli socialisticko-komunistickou zemi a vliada se snaZila umélce
tlacit urCitym smérem. A skladatelé se tomu méli pfizpasobit, takZze hudba zacCala byt
Jjednodu$si. Ne dodekafonie, ne spiritismus. Bylo to takové socialisticko realistické uméni,
které bylo docela jednoduché. Néktefi nasli zpusob (napriklad Lutostawski), jak do tohoto

druhu hudby vioZit svou hudebni fe¢. Své skladby néjak vnitiné komplikoval a délal je

31 Efebos je roman, ktery napsal Karol Szymanowski mezi lety 1917 - 1919 a zabyva se kromé jiného také homosexualitou.

Nejen ve své dobé byl mnohymi pfedmétem vasnivych diskusi.
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zajimavéjsimi. Potom se Penderecki a dal$i mladi skladatelé dostali vice k experimentim
(Miniatury, vliv Knapika - Messiaena, Aleksander Lason - ovilivnény folklorem - piSe hodné pro
housle). Pak zacal vznikat VarSavsky podzim (1950). Do roku 1990 to bylo Silené
experimentalni, elektronika. Poté se jednalo spiSe o repetitivni, minimalistickou hudbu,
filmovou hudbu a podobné. Nékteri se stale pokouSeji najit novou cestu, novy hudebni

stylovy proud.*
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1.2.6 Vyzkum v Helsinkach

V Helsinkach jsem se snazila odpovédét na otazku, jak polskou hudbu 20. stoleti vnima
mlada houslova generace z celého svéta. Vybrala jsem si proto misto, kde se koncentruje
nejvice mezinarodni komunity mladych talentovanych a vzdélanych houslistd - houslovou

soutéz svétového formatu.

PFi vyzkumu, ktery jsem provadéla od 19. do 29. kvétna 2022 v Helsinkach v ramci XII.
mezinarodni houslové soutéZe Jeana Sibelia s 10 ucastniky soutéZe, odpovédél pouze
Nathan Meltzer jakozto jediny z dotazovanych houslistll, Ze zna hudbu polskych autort a hral
jejich dila. Jelikoz se jedna o jednu z nejvétSich houslovych soutézi na svété s mezinarodni
Ucasti, bylo pro mé velikym pfekvapenim, ze téméf nikdo neznal hudbu Karola

Szymanowského, Krzysztofa Pendereckého ani Witolda Lutostawského.

Na moji otazku odpovidalo 10 houslisti®? z Koreje, Finska, Ciny/Hannoveru, Ruska/Finska,
Filadelfie, Japonska/New Yorku, Holandska, New Yorku, Japonska/Svycarska, USA/Bruselu.
Ptala jsem se, zda byli nékdy v kontaktu s polskou hudbou 20. stoleti a jestli, tak se kterou?

Odpovédi byly v 8 z 10 pfipadl takové, ze tuto hudbu pfili§ nehraji ani neznaji nebo o ni

pouze slyseli.

Konkrétné:

° Nikdy jsem o této hudbé neslySel: 2x

° Tuto hudbu pfFili§ neznam: 1x

° Tato hudba se mi pfili§ nelibi: 1x

° SlySel jsem o ni: 2x

° Libi se mi: 2x

) Znam tuto hudbu velmi dobfe: 1x (houslista, ktery se aktivhé zajima a propaguje
hudbu 20. a 21. stoleti)

° Hral jsem jejich skladby (jmenoval K. Szymanowského, K. Pendereckého, W.

Lutostawského): 1x (student polského houslisty Krzysztofa Wegrzyna)

Rekla bych, ze v Cechach je povédomi o polské hudbé 20. a 21. stoleti vétsi, zdaleka ne
vS8ak v méfitku, aby kazdy houslista alesponn jednou v zivoté nastudoval dila

Szymanowského, Lutostawského ¢i Pendereckého.

32 rozhovory s 10ti U¢astniky XII. mezinarodni houslové soutéze Jeana Sibelia v Helsinkach 19.-29. 2022 (viz archiv Ludmily

Waldmann Pavlové)
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1.3 Komentar k ceské casové ose

Déni v Cechach bylo ve 20. stoleti o krok pozadu oproti Polsku. Jednak kvdli striktnimu
rezimu a jednak kvuli dostatku kvalitnich skladateld, ktefi stale tvofili v duchu starSich
obdobi. Antonin Dvorak zemfel 1 rok pfed premiérou Straussovy Salome (1905), ktera je
povaZzovana za prelomové dilo a zaCatek expresionismu. Vyjimkou je samozfejmé Leo$
Janacek, ktery se drzel impresionismu a neofolklorismu a pozdé&ji neoklasicky Bohuslav
MartinG. Snad jediné Alois Haba svou mikrointervalovou tfidou na Prazské konzervatofi
predstihl dobu. JiZ v roce 1923 zaloZil tuto ¢tvrttonovou katedru, za kterou se sjizdéli studenti
z daleka. Jen pro piedstavu, ve stejné dobé& na mistrovské Skole Prazské konzervatore ugil i

Josef Suk a Vitézslav Novak.

V zakreslené ¢asové ose nebylo misto pro vSechna vyznamna jména skladatelt a pedagogu
v Cechéach. Alespon zde bych rada zminila nékolik jmen, ktera méla i v houslové literatuie
velky vyznam: Milan Slavicky, Klement Slavicky (vyznamna je napf. jeho ocenéna Partita pro
housle, ktera obsahuje i aleatorické plochy), dale skupina Quattro: Zdenék Lukas, Sylvie
Bodorova, Lubo$ Fiser a Otmar Macha. Vyznamnou byla také skupina Manesaci: Alexander
Zemlinsky, Gideon Klein, Ervin Schulhoff, Pavel Borkovec, ISa Krejci a osvobozené divadlo
Jaroslava Jezka. Od Lutostawského pfevzal prvky malé aleatoriky nas Zdenék Lukas, kterou

pouZzil ve svém houslovém koncerté.
Déni v Cechach bylo vyznamné zpomaleno totalitnim reZzimem. Nékterym skladateldm se do
programi VarSavského podzimu prorazit podafilo, nikdy vSak nebyl uveden Bohuslav

Martind.

O situaci jsem si povidala s houslovym pedagogem profesorem Ivanem Strausem a

hudebnim skladatelem Janem Klusakem:
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1.3.1 Rozhovor s profesorem Ilvanem Strausem

P¥i rozhovoru s houslovym pedagogem, profesorem Ivanem Strausem, jsem se zaméfila na
to, jakym zpusobem vnimal nejen svou pedagogickou drahu ve vztahu k Polsku, ale také na

ovlivnéni jeho spoluprace se skladateli VarSavského podzimu.

Jak Vas ovlivnila Nova hudba a festival VarSavsky podzim jakozto interpreta?

“Uvédomil jsem si, Ze hudba mize vypadat jinak nez az dosud. Anton Webern sice uz hodné
naznacil, ale Polaci byli nékde jinde. Od zacatku se ale nabizela otazka, kolik lidi si bude
chtit poslechnout tyto zvuky znovu a znovu. Par se jich najde. Ale obliby Novosvétské tézko
dosahnou, zejména proto, Ze mladou generaci valcuje od zalatku jazz, pop, ted’ i techno a

ostatni druhy, jimZ chybi to zakladni z hudby: kontrast a rozlicné emoce.”

Vim, ze jste byl u vzniku nékolika vyznamnych dél pro housle, s LuboSem FiSerem
(Ruce) €i Oldfichem FrantiSkem Kortem (Filosofické dialogy) jste spolupracoval do té
miry, ze jste jejich dila premiéroval, byla Vam vénovana a mate veliky podil na jejich
sou¢asném znéni. Na vyvoji kterych dalSich dél a s kterymi skladateli jste
spolupracoval?

“Z mého repertodru bych jmenoval jes$té Klementa Slavického jak Partitu pro sélové housle,
tak Sonatu pro housle a klavir. Ale tam jsem nemusel ménit ani jednu notu, od zacatku to byl
dokonceny tvar. Trochu jsem si upravoval Koncert JoZky Matéje, coz byl cesky Chacaturjan
(feCeno s nadsazkou) a odehral ho vSude mozné. Velkou praci jsme ale odvedli v oboru
kvartetnim, protoZze Sukovo kvarteto od svého zaloZzeni provadélo mnoho soudobych autord,

Jak Ceskych tak evropskych, ¢asto v premiéfe.”

Jak jste vnimal vztah Cechi a Polakii od doby, kdy k nam zaéala proudit Nova hudba?
“Jako snahu o Ceskou podobu této hudby - Zbynék Vostiak, Marek Kopelent, Jan Klusak,
Rudolf Komorous a dalsi, jejichz jména do jisté miry zapadla, ale byly to pokusy najit

pfistupnost a neztratit pfitom soudobé vyjadfovaci trendy.”

Ovlivnila Vas néjak polska houslova tradice ¢i pedagogika?

“Spise svymi autory klasickymi - Wieniawski, Szymanowski, Bacewicz, Lutostawski,
Penderecki, Baird - neZ pfimo nejvétsimi vystfelky, vétSinou odsouzenymi do propadlisté
déjin. Tito klasicti tvirci pfidavali do houslové techniky nové prvky, vychazejici z jejich

hudebnich pozadavku a bylo nutno je zviadnout odpovidajicimi zptsoby realizace.”

33 rozhovor s profesorem lvanem Strausem 7. 4. 2025 v Praze (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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1.3.2 Rozhovor s Janem Klusakem

Pfi rozhovoru s Janem Klusakem?®*, ¢eskym skladatelem a zakladatelem Komorni harmonie,

jsem se ptala pfedevsim na vznik tohoto télesa a na jeho vztah s polskou hudbou.

Historie i programy Komorni harmonie, ktera hrala pfevazné v Divadle na Zabradli, je tézké
dohledat, jelikoz z dlvodu repriz nebyla na programech uvadéna data konani. Uvadéla se
pfevazné hudba: J. Klusaka, |. Stravinského, P. Hindemitha, A. Berga, F. Poulenca, L.
Janacka, M. Ravela, G. Rossiniho, W. A. Mozarta, H. Purcella, G. Frescobaldiho, J.

Rameaua, J. S. Bacha, ale také Z. Vostraka a L. FiSera.

Jak vznikla komorni harmonie?

“V roce 1958 zacal zkouSet Libor PeSek s hraci, ze kterych pozdéji vznikla Komorni
harmonie. To byl v tehdejsi dobé jediny soubor, ktery chtél hrat takové novinky, jaké jsem
psal napriklad ja. Musica Viva Pragensis vznikla aZ nékdy o dva, tfi roky pozdéji.” Jiné zdroje
uvadeéji az rok 1965. Prvni koncert Komorni harmonie se uskutec¢nil na podzim roku 1959.
Komorni harmonie byla slozena zprvu pouze z dechovych nastroju, jelikoz Libor PeSek mél
velmi specifické pozadavky na zkouSeni skladeb, cituji: “Pesek chtél mit komorni orchestr i
se smycci, jenze smyccafi neméli tolik trpélivosti ani ¢asu, aby s nim zkouseli. On totiz v té
dobé péstoval takové naprosto precizni, analytické zkou$eni, jako délal Toscanini a jako u
nas prezentoval, kdyZ? tady hostoval u Ceské filharmonie, Antonio Pedrotti, ktery zkousel
Toscaniniho zpisobem...zkouSel délené, predevsim, jenom dfeva nebo tak, a rozebiral to na
mikrofrazicky a ty uplné do zblbnuti opakoval az to néjak zménilo kvalitu, aZ to bylo takové,

Jaké to on chtél.”

Jak jste vnimal vztah Cechii a Polaku od doby, kdy k nam zaéala proudit Nova hudba?
“Komorni harmonie nehrala dila polskych soucasnych autoru, jelikoz k nam prijeli nékdy tak v
roce 1960, 1961...Krzysztof Penderecki a myslim, Ze také Witold Szalonek a spi$ jsem se s
nimi skamaradil ja...PeSek tyhle vazby moc nepéstoval. Lébl a Kabelac se s Polaky setkavali
vice.”

V té dobé se svétem Sifila Pendereckého skladba Obétem HiroSimy-Tren. “To na nas velmi
pusobilo, to se nam velice libilo. Penderecki nami myslim nijak ovlivhén nebyl, jelikoZ on byl
slohové dal nez my.”

Podle Jana Klusaka slohové neoklasicismus péstovali diive Ce$i nez Polaci, ale v

mysticismu jsme méli Ladislav Vycpalka (Kantata o poslednich vécech Cc¢lovéka,

% rozhovor s Janem Klusakem 23. 3. 2022 v Praze (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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Blahoslaveny ten clovék - skladby inspirované duchovng). “To byl zase nas jedinecny

Skladatel. Pro housle ma Sonatu pro housle, klavir a zpév Chvala housli.”

“Byl jsem moc rad, Ze existuje VarSavsky podzim a parkrat jsem tam byl. Byla to pro nas
takova silna opora, ponévadz my jsme tady byli takovi pfiskrceni, u nas byl rezim horsi...tady
byla vétsi diktatura (mySleno komunisticka) a miri dovolenych véci. Polaci si v tomhle nedali
nikdy moc diktovat a byli dost svobodni, takze kdyz jsem tam jednou prijel, pfimo jsem se
rozbrecel nad tim, jak oni si muzou Zit volné a hrat...kdyz byla premiéra Kilarovy skladby
Krzesany, tak jsem si fikal, jak jsou na véecky strany svobodni, i viéi té avantgardé. Ze se
nedaji sesnérovat, zZe klidné muzou zacit komponovat tonalné a je to taky velky.”

Janu Klusakovi byl bliz§i Kilar, jelikoZ ani jeden z nich nebyl dogmatik atonality, ktera v té
dobé proudila svétem. Oba chtéli mit svobodu v tom, Ze se da komponovat rizné. Jan
Klusak ted i tehdy komponoval ve formé invence, kterou si “vynasel” v roce 1969 a od té
doby v tomto stylu napsal vSechno. “Je to forma, ktera nejdfive udéla schéma, konstrukci,

takoveé leSeni, ale na tom leSeni mizZe ¢lovék zbudovat velice rizné skladby, riznou hudbu.”

A jak jste doSel k tomuto jak fFikate “leSeni”?

“Ponévadz za mého mladi se porad mluvilo o totalni organizaci, Ze se musi najit serialni
organizace ve vSech parametrech - pro vysku, délku (tedy rytmus), barvy, dynamiku. Ja jsem
hlavné vidél, Ze sonatova forma jiz neni mozna, Ze tam neni uz ten kontrast ténin a tudiz
moznost tématické prace, a Ze se tudiz musi najit jiny zptsob formovani. Tak jsem hledal,

hledal, aZ jsem prisel na toto.”

Jaka byla vase nejvétsi inspirace, co se tyce celosvétové autorti, sméru, stylu, kultur?

“Pro mé to byl Stravinsky a Schénberg jako protipdly. Oni se moc nesnaseli. Stravinsky, ten
byl velkorysy, ten se tomu smal, ale Schénberg byl vztekly a zavistivy a mél na Stravinského
porad vztek, Ze ma vétsi uspéchy. A bylo to velmi podobné jako Wagner a Brahms nebo
Wagner a Verdi tfeba. KdyZz se u Wagnertu rfeklo Verdi, tak Cosima dostavala takrka
hysterické zachvaty. A totéz, kdyZz se u Schénbergu feklo Stravinsky, tak také zacali Silet.
Stravinsky bydlel v Hollywoodu blizko se Schénbergem (umfel o 20 let dfive), tak Stravinsky
pfemyslel, jestli mu mize jit na pohfeb, a poté usoudil, Ze by to byla provokace, tak jim poslal

Jjenom kondolencni telegram.”

Kde vidite za¢atek neoklasicismu?

“V Beethovenové 8. symfonii jako vzpominka na jeho mladi a u¢ednicka léta u Haydna. Proto
ma mnoho haydnovskych nazvuki. A od té doby se obCas néjaky skladatel “utrhne” a néco
takového udéla. Spousta neoklasicismu je v Brahmsovi, ve Straussovi (Menuet v

Rosenkavalierovi), a vysloveny neoklasicismus je v Prokofjevové Klasické symfonii (1914),
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pfestoze se uvadi za zakladatele neoklasicismu Igor Stravinsky - pravdépodobné proto, Ze
toho napsal v tomto stylu vice a mél vétsi vliv (ackoliv Pulcinella byla az roku 1917). Romeo

a Julie Sergeje Prokofjeva je taktéz neoklasicistni.”

Kdy do Cech zaéala proudit Nova hudba?

“Myslim, Ze kdyz jsem zalozil Komorni harmonii, tak tu jesté nikdo nebyl. Bylo to v roce 1959
a pfisla opravdu pod viivem Polska. Pro mé nejdfive vlivem Pendereckého, poté Kilara.
Pendereckého Tren-Hiroshima byla opravdu impozantni skladba. Kuéera byl v té dobé v
Moskvé, tam jiz mohl také skladat ve stylu Nové hudby, ale to nevim...také Varése byl
dulezity, ale kupodivu na nas nemél moc vliv...Cage obdivoval Rudolf Komorous a Petr Kotik

- ten zacal zase s Musica Viva Pragensis.”

Do Ceska tedy prisla Nova hudba z Polska diky vlivu Varsavskému podzimu?
“Ano....ale potom sem poslali tii LP¢ka s kompletnim Webernem dirigovanym Robertem
Kraftem. Ty desky méli lidé jako Koblasa a Medek a my jsme to k nim chodili poslouchat. To
bylo autenti¢téjsi nez ti Poléaci, to bylo ryzi.”

“No a v roce 1959 tu Jaroslav Krombholz nastudovala Wojczeka v Narodnim divadle, byl tu
Julliard Quartet, hrali Berga Lyrickou suitu. DuSan Pandula se svym kvartetem, tehdy se
Jjmenovali Habovo kvarteto, pozdéji Novakovo kvarteto, tak ti nahrali Weberniv posledni
kvartet. To vSechno probéhlo v tom jednom roce.”

Od Jana Klusaka se na VarSavském podzimu hral: Kafka (1962), Variace na Mahlerovo téma
(70. Iéta - den poté byl na programu také Marek Kopelenta, Rouska Veroni¢ina), Numerus

sacer pro housle a bici nastroje (1977).”
To musel byt hrozné silny rok (1959)...
“Ano a hrozné to nasStvalo vSechny pisalky z novin, kteri slouZili reZimu, protozZe to vypadalo

Jako vzpoura proti vSem tém komunistickym skladatelum a straSné nam vS$ichni nadavali.”

Takze to byl asi pocit zavanu volnosti z nového svéta v hudebnim slova smyslu?

“Ano, ale to oni pravé nechtéli, oni chtéli, aby to bylo stale pod tou diktaturou.”

A ted’ kdyz se vratim k Polsku, odkud k nim pfiSla vina Nové hudby, z Francie?

“Ano. Oni méli spojeni s Boulezem a také s Darmstadtem. Darmstadt hral velkou roli.”
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2 Komplexni analyza klicovych polskych dél jako podklad

pro pochopeni hudebni re€i autora
2.1 Karol Szymanowski (Debussy housli)

2.1.1 Skladateltv zivotni a hudebni vyvoj

O Karolu Szymanowském (1882 - 1937) jsem jiz psala ve své magisterské praci®.
Rozebirala jsem podrobné Myty pro housle a klavir a vykreslovala Szymanowského zivotni
osudy a hudebni fe€. Na Nokturno a Tarantellu a jiné menSi houslové Utvary se jiZ nedostalo.

Proto se v této kapitole zaméfim pravé na né.

V knize Der Verfiihrer®® je zminka o oznaceni Szymanowského pfizviskem "Der Debussy der
Geige" - "Debussy housli" Bronistawem Hubermanem®. Musim uznat, Ze se mi toto
oznaceni velice zamlouva, jelikoZz Szymanowského schopnost zaznamenat do not barevné
obrazy pro housle, je naprosto pfelomova. Stejné tak pfirovnani k dulezitému houslovému
skladateli jako byl Paganini®® je i z hlediska novych houslovych technik zcela opravnéné. Toto
oznaceni v8ak mohl Szymanowski nosit diky dlouhodobé spolupraci a pratelstvi s houslovym
vituézem Pawtem Kochanskym, ktery Szymanowského skladby revidoval a svymi
schopnostmi  Szymanowského inspiroval k posunuti novych hranic v moznostech

zvukomalby housli.

Roku 1903 vznikla prvni skladba pro housle a klavir, a to Sonata pro housle a klavir d-moll.
Na svou premiéru Cekala az do roku 1909, kdy ji Pawet Kochanski pfedved| s klaviristou
Arthurem Rubinsteinem. Prvni nahravka pak vznikla roku 1954 od Davida Oistracha a
Wiladimira Jampolského, kdy se na gramofonové desce sonata skvéla vedle oblibené Sonaty
pro housle a klavir A-Dur Césara Francka®. Obtiznost sonaty Karola Szymanowského je
niz8i nez transparentni a zejména pro klavir technicky narofna Franckova sonata.

Szymanowského sonata se pro budouci léta svym romantickym charakterem sice oblibenou

35 PAVLOVA, Ludmila. Karol Szymanowski a jeho hudebni feé. 2020. Magisterska prace. Akademie muzickych uméni v Praze.
Vedouci prace Prof. Ivan Straus.

36 GWIZDALANKA, Danuta. Der Verfiihrer: Karol Szymanowski und seine Musik. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2017, 292 s.
ISBN 978-3-447-10888-1. ISSN 2197-6066.

37 Tamtéz, str. 120.

%8 Tamtéz, str. 121.

% Tamtéz.
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stala, vzhledem k autorové pozdéjsi tvorbé je vSak nepfilis vystiznym dilem pro

Szymanowského hudebni fe€.

Roku 1909 Szymanowski zkomponoval klavirni part k houslovému partu Pawta Kochanského
ve skladbach Swit (Svitani) a Dziki Tanz (Divoky tanec). Zku$enosti z této spoluprace
obsahovaly napfiklad lasku k netradiénim houslovym dvojhmatim &i vysokym registram v
houslich. Roku 1910 Szymanowski zkomponoval, tentokrat jiz sam, Romanci D-Dur pro

housle a klavir*®. Opét se jedna o dilo, které jesté stale vykazuje mnohé rysy romantismu.

Pfelom tvorby se udal v roce 1915, ve kterém vzniklo 5 kus(l pro housle a klavir - Nokturno,
Tarantella, Aretuzska fontana, Narcis, Dryady a Pan. Nokturno a Tarantella (podrobnéji viz
nize) tvofi jeden celek a triptych zbyvajicich tfi kusl je nazvan Myty pro housle a klavir.

K doplnéni smyslu vét Mytu pfidavam citaci pfimo z dopisu autora americkému houslistovi
Robertu Imandtovi: ,Neni zamySleno, aby toto bylo drama, ve kterém jedna scéna nasleduje
druhou ... toto je spiSe komplexni hudebni vyjadfeni inspirativni krasy Mytu. ... ,tekouci voda*
v Arethuse, ,stojata voda' v Narcisovi (klidna a Cista hladina vody ...) — to jsou hlavni linie ...
V Dryadach si miizeme predstavit obsah v anekdotickém smyslu. Suméni lesa za horké letni
noci, tisice tajemnych hlasu ... - zabava a tanec dryad. Najednou zvuk Panovy flétny. Ticho a
neklid. Melodie vytvéarejici snovou atmosféru. ... Pan pfestane hrat — tanec za€ina nanovo —
pak se vdechno uklidni v Eerstvosti a tichu rozbiesku...

Zajimavosti je mozna i vyuziti dvojhmatovych trylka ve tfetim Mytu symbolizujicich neklidnou
vodni hladinu, stejné tak jako uvodni &tvrttdny, které maiji idajné pfipominat kvakani zab.
Tézké béhy musi byt hrany s lehkosti, aby vytvofily spravnou barvu a atmosféru skladby.

Je jisté, ze Myty jsou prfelomovym dilem v houslové literatufe a oteviraji nové moznosti

houslové hry.

40 GWIZDALANKA, Danuta. Der Verfiihrer: Karol Szymanowski und seine Musik. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2017, 292 s.
ISBN 978-3-447-10888-1. ISSN 2197-6066. str. 121.

41 Karol Szymanowski v dopise napsaném v poloving listopadu 1923 americkému houslistovi Robertu Imandtovi, podle
DEPTUCH, P. Myths Op. 30 - Karol Szymanowski. In: Culture.pl [online]. 2002 [cit. 19. 6. 2019]. Dostupné z:
https://culture.pl/en/work/myths-op-30-karol-szymanowski

Original: , This is not meant to be a drama, unfolding in scenes one after another, (each) of which has anecdotic significance -
this is rather a complex musical expression of the inspiring beauty of the Myth. The main 'key' of the 'flowing water' in Arethusa,
the 'stagnant water' in Narcissus (the still and clear surface of the water in which the beauty of the (ephebe) Narcissus is
reflected) - these are the main lines of the piece ... In the Dryads one can imagine the content in an anecdotic sense. Hence the
murmuring of the forest on a hot summer's night, thousands of mysterious voices, all overlapping in the darkness - the fun and
dancing of the Dryads. Suddenly the sound of Pan's pipe. Silence and anxiety. An atmospheric, dreamy melody. The
appearance of Pan, the Dryads' amorous [word illegible], their ambiguously expressed fear = Pan skips away - the dance begins
anew - then everything calms down in the freshness and silence of the breaking dawn. In all, a musical expression of the
dreamy tension of a summer night.“

Preklad prevzat z: HAMPLOVA, Veronika. Zvukomalba v houslové literatufe. Bakaléiské prace, vedouci PhDr. Gabriela
Kubatova, Ph.D. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2019. 80 s., str. 55.
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Roku 1918 napsal Szymanowski spole¢né s houslistou Wiktorem Goldfeldem 3 dpravy
Paganiniho Capricci, op. 40. Konkrétné se jedna o Capriccio €. 20, 21 a 24. Prvni zminéné
zUstava totozné v houslovém partu s pfidavnym romanticky stylizovanym klavirem. Druhé
capriccio ma vice zmén v houslovém partu a opét je doprovazeno klavirem. Capriccio &. 24
stoji za zminku z vicero divod(. Za prvé je upraveno i po strukturalni strance, tedy nékteré
variace do sebe vplouvaji attacca a s klavirnim partem (ktery neni zdaleka pouze
doprovodny) méni svdj vyznam. Za druhé jsou variace pferovnany a vcelku dosti zménéné
(neda se fFici, ze by byly zjednodus$ené). Zejména posledni variace vSak narazi na problém
pfidanych tercii, které se sice zahrat daji, ale nikdy ne v rychlosti originalnich béha v
houslich. Cela druha polovina zavére¢né variace tudiz potom vyzni tézkopadnéji a je
otazkou, zda v tomto misté neponechat originalni part housli a dohrat capriccio v tempu.
Pfedposledni variace je zcela odliSna. Autor zde dal vyniknout melodii v klaviru a doprovodil
ji flageolety v houslich, které jsou na zadatku variace ozvlastnény pulténovym trylkem ve
flageoletech, ¢imz pfidava autor variaci na mysti¢nosti. Zajimavym pokusem je hrat v jedné
poloviné koncertu originalni verzi Paganiniho Capriccia ¢. 24 pro solové housle a v druhé
verzi s klavirem. Pokud hraje houslista obé verze zpaméti, musi v hlavé pfehodit pomysinou

vyhybku a hrat po zcela odliSné pamétove draze, aby se mu poradi variaci nepletlo.

Misto umyslu pokraCovat v dalSich upravach Paganinskych Capricci se vratil Karol
Szymanowski opét ke spolupraci s Pawtlem Kochahskym. Roku 1920 Danse sauvage pro
housle a klavir a roku 1925 pokracoval v miniaturach ukolébavkou (Kotysanka) La Berceuse
d’Aitacho Enia a L'Aube pro housle a klavir.

Podobné transkripce vznikly jesté roku 1931. Prvni je Piseri Roxany pro housle a klavir
(uprava arie z opery Krol Roger), energicky Tanec z Harnasie a druha je ukolébavkou s
tepem rzani koné z Pisni Kurpiowskych - Zarzyjze, kuniu (Zarzi, koni).*? Opét je zde
slySitelna spoluprace s Kochahnskym. Dlouha glissanda, technika sul tasto stfidana s
flageolety (coz vyzaduje hraclv pohyb smycce ze struniku ke kobylce), nebo vyuziti con
sordino.

VSechny tyto miniatury jsou skvélym pfidavkem.

Kromé toho slozil klavirni trio (1907), 2 smyccové kvartety (1917 a 1927) a 2 houslové
koncerty (1917 a 1932-1933).

Prvni houslovy koncert, stejné jako prvni smy&covy kvartet, byly napsany stejného roku a
také vykazuji podobné znaky. Pfedevsim pfipominaji impresionismus / mysticismus /
post-romantismus, pfestoze Szymanowského barvitost je jiz zde patrna. Druhy kvartet, stejné

jako druhy houslovy koncert, jsou vysledkem vyvoje hudebniho jazyka Karola

42 GWIZDALANKA, Danuta. Der Verfiihrer: Karol Szymanowski und seine Musik. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2017, 292
s., ISBN 978-3-447-10888-1. ISSN 2197-6066. str. 128-130.
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Szymanowského. Druhy houslovy koncert ma lidovy podtext a svou zdanlivou jednovétosti
(mezi vétami neni Zadna pauza) hrne barevnou vinu kupfedu. Také zde ma houslovy part
vétsi ulohu nez v prvnim koncertu, ktery je spiSe concertantniho charakteru (tedy orchestr
zde ma vyznamnéjsi roli sam o sobé).

Druhy smyccovy kvartet vyuziva novych souzvukid a svou barevnosti obsahuje novy svét
zvuku smyc¢cového kvartetu. Opét zde vyuziva svych oblibenych kvint, prvkd folklorismu i

mysticismus.

Celkovy prehled vSech skladeb pro housle*:

° Sonéata d-moll pro housle a klavir, op. 9 (1903)

° Klavirni trio, op. 16 (1907)

° Romance D-dur pro housle a klavir, op. 23 (1910)

° Nokturno a tarantela pro housle a klavir, op. 28 (1915)

° Myty pro housle a klavir, op. 30 (1915)

° Smycécovy kvartet €. 1, op. 37 (1917)

° Houslovy koncert €. 1, op. 35 (1917)

) Tri Paganiniho capriccia pro housle a klavir, op. 40 (1918)

° Danse sauvage pro housle a klavir (1920)

° La berceuse d'Aitacho Enia (Kotysanka) pro housle a klavir, op. 52 (1925)
° L'Aube pro housle a klavir, op. 57 (1925)

° Smyc&covy kvartet €. 2, op. 56 (1927)

° Pisernt Roxany pro housle a klavir (z opery Kral Roger, op. 46) (1931)

° Tanec z "Harnasie" pro housle a klavir (z baletu Harnasie, op. 55) (1931)
° Zarzyjze, kuniu pro housle a klavir (z Pisni kurpiovskych, op. 58, ¢. 9) (1931)
° Houslovy koncert ¢. 2, op. 61 (1932—-1933)

43 Vychazi z: WIKIPEDIE. Karol Szymanowski. Online. 2024. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Karol_Szymanowski. [cit.
2025-05-29].
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2.1.2 Skladateltv hudebni jazyk a hudebni estetika

Szymanowski se zabyval predevSim zvukomalebnosti. Pfesné popsané techniky a nové
vyrazové prostiedky jsou ke shlédnuti v interaktivnim videu**, které jsem vytvofila pro ucely
pfiblizeni zvukovych moznosti Szymanowského tvorby. Napfiklad paralelni kvinty vyzaduiji
uvolnénost levé ruky a zaroven aktivaci konecku prstd. V tomto pfipadé nepouzivame prst
“na plocho”, ale Spi¢kou bfiSka prstu citime rezonanci obou strun. Jen tak totiz docilime, aby
kvinty nebyly tlumené a zaroven tim umoznime ruce volné klouzat po hmatniku do dalsi
kvinty.

V pfipadé kvint s vy$Simi harmonickymi pak je nutné vyuzit druhého zpusobu hry kvint.
Tentokrat prvni prst “na plocho” dame, aby byl solidni oporou pfiloZzeného &tvrtého prstu.
Castym vyjadfovacim prostfedkem je také neofolkloristicky zvuk v podobé& prazdnych strun a
pizzicata levé ruky. Zde je dobré vyzkouSet, zda u tén(, které nejsou prazdnymi strunami
nepouzijeme non-vibrato, aby svym charakterem pfili§ nevybo&ovaly a nestavaly se z nich
vyrazové akcenty.

Zajimavym vyrazovym prostfedkem je také stfidani bézné hry (ordinario), hry na hmatniku
(sul tasto) pro odstinéni charakteru, a flageoletll. Tento efekt pouzil Szymanowski napfiklad
na konci Pisné Roxany. Zde je nutné vnimat polohu smyc&ce, nebot ordinario hrajeme v
oblasti mezi hmatnikem a kobylkou, sul tasto na hmatniku a pro flageolety je lepSi smycec

posunout bliZze ke kobylce:
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Obr. &. 2 - Karol Szymanowski - Pisefi Roxany: takt 60 - 674

V prabéhu 20. stoleti se hudebni estetika vyvijela rychleji nez v pfedchozich staletich.

Vznikalo mnoho novych smérl, pfi¢emz mnoho z nich se ukazalo byt slepymi ulickami.

44 WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Specialni houslové techniky 20. a 21. stoleti ve spojeni s relaxaci pfi hfe na housle.
YouTube [online]. [cit. 2023-01-04]. Dostupné z: https://youtu.be/k3gudfiaZza0
45 SZYMANOWSKI, Karol. Chant de Roxane. Vienna: Universal Edition, 1926. takt 60 - 67.
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Estetika se jiz ani nekryla s pivodem slova (z feckého slova aisthetikos - vnimavost, cit pro
krasu), nybrz se estetickym stavalo vSe, co bylo soucasné, i kdyz jiz o vyjadfeni krasy jako
takové nemuize byt v mnoha pfipadech fe€. Hlavni bylo vyjadfeni podstaty citl, i kdyz byly
bolestné a utrpné.

Karol Szymanowski v8ak tuto linii nikdy nepfekrocil. Obrazy, které jeho hudbou posluchadi
vznikaji pfed o€ima, jsou sluchovym vjemem dosazitelné pouze tehdy, kdyz interpret i ty
nejobtiznéjSi pasaze hraje s naprostou lehkosti. Po roce 1909 bych tedy =zaradila
Szymanowského tvorbu k impresionismu nové doby, tedy sméru, ktery pro budouci generace
zménil esteticky uhel pohledu a stal se odrazovym miulstkem pro Lutostawského i

Pendereckého.
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2.1.3 Nokturno a Tarantella pro housle a klavir, op. 28

O skladbé:

Jak jiz bylo zminéno vySe, dilo s opusovym Cislem 28 vzniklo roku 1915 ve spolupraci s
houslistou Pawtem Kochanskym. Premiérovali ho neformalné spoleéné roku 1916, ale prvni
vefejné provedeni probéhlo az v roce 1920 ve VarSavé v sestavé Pawet Kochanski se svym
bratrem Feliksem. Nahravky se dilo dockalo az roku 1937 Yehudi Menuhinem s Marcelem
Gazellem. Stejného roku také vznikla transkripce pro housle a orchestr od Szymanowského

blizkého pfitele a dirigenta Grzegorze Fitelberga.

V knize Der Verfuhrer Danuty Gwizdalanky si autorka poklada otazku, zda Kochanského
nedavné cesty po Spanélsku Kochanského inspirovaly.*® Szymanowski ale také hodné
cestoval, je tedy spiSe logické, Ze se zkuSenosti obou muzikant potkaly ve spravny ¢as na

spravném misté.

Nokturno bylo inspirovano S$panélskymi rytmy Habanery. Napovida tomu také zvuk
mandoliny, ktery je v houslich v akordickych pizzicatech imitovan. Dilo je ohrani¢eno
kvintovymi postupy v houslich. Rytmy jsou obtizné a k nesourodosti houslového a klavirniho

rytmu nepfidava ani fakt, ze je skladba zalozena na rubatech.

Tarantella je jednou z mala rychlych skladeb pro housle a klavir z dilny Karola
Szymanowského. Tarantela byva v 6/8 taktu a puvodné se jednalo o lidovy tanec, ktery
pochazel ze Sicilie.

“Tanec je spojovan s jevem zvanym tarantismus: v oblasti okolo mésta Taranto trpély Zeny
Casto psychickymi poruchami, které udajné zptsobovalo kousnuti tarantule (pravdépodobnéji
vSak zachvaty apatie a zmatenosti byly psychosomatického pdvodu a souvisely s podfadnym
postavenim Zeny v tehdejsi spolec¢nosti a omezenimi v partnerském Zivoté).”™’ Za zvuku
mandoliny nebo tamburiny se pry tyto Zeny 1é&ily pravé tancem. Dle jinych zdroji*® je plivod
tance z poli, kdy byli bosi vesni¢ané pfi Znich i sbéru ovoce kousnuti tarantuli. Aby se jed
nenaakumuloval v krvi, bylo nutné co nejrychleji rozproudit krevni obéh. Proto zacali

poskakovat, coz se pozdé&ji prenesené stalo tancem zvanym tarantella.

46 GWIZDALANKA, Danuta. Der Verfiihrer: Karol Szymanowski und seine Musik. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2017, 292
s., ISBN 978-3-447-10888-1. ISSN 2197-6066. str. 122.

47 DOSEDLOVA, Jaroslava. Terapie tancem: Role tance v déjinach lidstva a v soucasné psychoterapii. Grada, Praha 2012, s.
59-60

4 ROSA, Maria Cristina. When Music was Medicine: The Tarantella’s Feminine History. Online. 2024. Dostupné z:

https://italysegreta.com/the-tarantellas-feminine-history/. [cit. 2025-05-29].
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Vznik dila Nokturno a Tarantela je opfeden zabavnou historkou, ktera je vSak pro pochopeni
dila a uchopeni jejiho charakteru (v€etné extrémnich rubat) naprosto zasadni. Pfestoze je v
Polsku tradi¢né vyu€ovana a polsti interpreti si Ustni tradici historku pfenasi, dovolim si radéji
citovat: “panovala vyborna nalada, do které Szymanowského a Kochanského dostala lahev
nejlepsiho koriaku, kterou Zovialni hosté vytahli ze skfiné pravé nepritomného hostitele”* - a
dole Gwizdalanka dodava poznamku, Ze je mySlena navstéva u Jézefa Jaroszynského, kde
si propitou noc Szymanowski uzival s Pawlem Kochanskym, jeho zenou Zofii (které byly
vénovany Myty) a Augustem Iwanskym, kterému byla skladba vénovana.

Rychlé zmény nalad a nepravidelné, az opilé, rytmy tedy vystihuji atmosféru vecera, kdy byla

skladba naskicovana. Rukopis je vSak krasné Citelny.
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Obr. ¢&. 3: Karol Szymanowski - Tarantella (manuscript): takt 67 - 76

49 Original: “die ausgezeichnete Laune war, in die Szymanowski und Kochariski durch eine Flasche besten Cognacs versetzt

wurden, den die ungezwungenen Géste aus dem Schrank des abwesenden Hausherrn hervorzogen”
z: GWIZDALANKA, Danuta. Der Verfiihrer: Karol Szymanowski und seine Musik. Wiesbaden: Harrassowitz Verlag, 2017, 292
s., ISBN 978-3-447-10888-1. ISSN 2197-6066. Str. 122-123.

50 SZYMANOWSKI, Karol. Tarantella (manuscript). Online. 2024. Dostupné z:
https://vmirror.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c2/IMSLP742601-PMLP122318-115822.pdf. [cit. 2025-05-29]. Takt 67-76.
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Formalni rozbor:

Dilo je jednim z pfelomovych skladeb 20. stoleti. Stejné jako v Mytech pro housle a klavir se

jedna o barevné obrazy, které se v Tarantelle pfetransformuiji v pitoreskni tanec.

Polské vydani dila revidovala Eugenia Umihska a Jerzy Lefeld. Tonina Nokturna je h-moll a

ténina Tarantelly je e-moll.

Existuje vicero vydani®'. Ruské vydani z roku 1929 obsahuje nékolik nesrovnalosti (napfiklad

v taktu 322 pfed Kodou chybi koruna) oproti polskému vydani. Polské vydani v8ak jiz neni

dostupné v prodejnach PWM (Polskie Wydawnictwo Muzyczne), v polskych knihovnach viak

stéle existuje a ¢asto se z néj v Polsku hraje.

Nokturno®?:

dily a témata: A (a1-b2)- B - (c1-d1-c2-e1-b2-c3-d2-c2-c4) - A (b2-a2)
takty: 1(1 -8)-17-(19-27-31-33-35-37-41-45-53) - 61 (61-65)

Téma a1 je zaloZzeno na paralelnich kvintach:
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Obr. €. 4 (takty 2-3)

51

SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626. Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.2

8.pd
SZYMANOWSKI, Karol. HOKTHOPH 1 TAPAHTEAAA. Moskva - KysHeukuit M., 11: Muzorg, 1929.
SZYMANOWSKI, Karol. Tarantella (manuscript). 1915. Online. 2024. Dostupné z:

https://vmirror.imslp.org/files/imginks/usimg/c/c2/IMSLP742601-PMLP122318-115822.pdf.
SZYMANOWSKI, Karol, UMINSKA, E. a J. LEFELD, ed. Nokturn i Tarantella, op. 28. Krakéw: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, [bez data vydani]. Katalogové &islo: PWM 879.

52 hotové materialy zz SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626.

Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.28.pd
a SZYMANOWSKI, Karol. HOKTHOPH U TAPAHTEAAA. Moskva - KyaHeukun M., 11: Muzorg, 1929.
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Téma b1 je zpévné:
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Téma c1 kombinuje melodi€nost s rytmikou dvé ku tfem:
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Obr. &. 6 (takty 19-20)

Téma d1 je energické:
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Obr. &. 7 (takty 27-29)

Téma e1 je improvizaéni:

Largo

Hf.ﬂldﬁﬂ espr. I'Wfﬂtlﬁq.rﬂﬂu! ~=

Obr. &. 8 (takt 33)
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Tarantella®®:

Dily a motivy tématu: A (a-b - c-d) - B - A -spojka - Koda
Takty: 1(1-17-49-61) - 189-259- 319 - 323

V Tarantelle se v dilu A misi mnoho motivd, housle s klavirem se stfidaji:

Motiv a je vlastné pouze rytmicky model:

Presto appassionatp
a

L] =

Obr. &. 9 (takt 1-4)

Obr. & 10 (takt 17-18)

53 hotové materialy zz SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626.
Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.28.pdf
a

SZYMANOWSKI, Karol. HOKTHOPH U TAPAHTEAAA. Moskva - KysHeukuii m., 11: Muzorg, 1929.
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Motiv ¢ je chromaticky had:

]
E_I-I 1
&J‘
$l !

v

~ Obr. & 11 (takt 49-25)

|
=

Obr. & 12 (takt 61-62)

Obr. &. 13 (takt 77-81)

Téma B je kontrastni, zpévné, zaroven vsak v klaviru stale zlUstava pulz:

10
Meno mosso (espress. ed affettuoso)

s ]

ol

—p Cﬁ; i:[:;z— =t
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DYy Jaa 2 JJJ_IL,.{_‘;_LJIA_M

5: = —T - Obr. €. 14 (takt 189-192)

Koda obsahuje vSechny motivy dilu A.
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Interpretaéni analyza®:

Interpretaéni tradice rady dodrzuji zapis, mira rubata je vSak velice odliSna v raznych
interpretacich. Kli¢em k udrzeni pozornosti posluchace je zveliCovat kontrasty temp a
charakterl, aby napfiklad v Tarantelle nedoSlo k dojmu, Ze se jedna o fadni rychlou pasaz
naplnénou bezduchymi béhy, které jsou v rychlém tempu nachylné k snizené zfetelnosti kvuli
husté fakture zapisu.

Jiz v urtextu je cela Skala specialnich efektl, které ve své dobé jeSté nebyly zdaleka tak
bézné: con sordino, sul tasto, flageoletové dvojzvuky, glissanda, pizzicato alla mandolina,
pizzicato levou rukou, trylky v dvojhmatu, chromatické postupy, paralelni kvintové postupy,

rubata atd.

Nokturno (Lento assai/Allegretto scherzando/Vivace scherzando/Largo assai):
Pro tuto &ast je esencialni, aby houslista dokonale znal klavirni part a klavirista zase ten

houslovy. Hlavnim dlivodem je, Ze na sebe klavir s houslemi musi navazovat v bézich:

Obr. &. 15 (takt 14)

a polyrytmie se stfida se syrrytmii (také viz obr. €. 6):

8
V

Obr. &. 16 (takt 22-24)

5 notové materidly z. SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626.
Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.28.pd

a SZYMANOWSKI, Karol. HOKTHOPH U TAPAHTEAAA. Moskva - KyaHeukun M., 11: Muzorg, 1929.
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Misto, kde je dulezité, aby syrrytmie zlstala velmi Cista, je usek, kdy housle hraji imitaci
zvuku mandoliny v pizzicatu. Jednou z moznosti, jak tuto problematiku vyfesit je tlumeni
pfeznivajici struny E volnym &tvrtym prstem tak, abychom strunu omylem nebrnkli (viz obr. €.
6)

Tarantella (Presto appassionato):

Vydavatel nam navrhuje provadét pizzicato nejdfive levou rukou (m. g. - main gauche / leva
ruka), pak pravou rukou (m. d. - main droite / prava ruka) a na posledni noté opét brnknout
levou rukou. Divodem je rychlost pfechodu ze hry smy&cem (arco) na pizzicato. Pokud vSak
smylec drzime v pozici hry a pouze pfipravime prvni prst k pizzicatu, zvukové vyjde
vyhodnéji brnkat pouze pravou rukou. Rychlost Tarantelly by méla byt umirnéna, aby byla
zbésila charakterem, ale ne tempem - doslo by tim k nesrozumitelnosti not, jelikoz faktura

hudby je zahusténa:

+ b
m'F'ﬁ':; 282"- + m.d. + mﬁ
— e == + + = _EF
T ==
S o ﬁ F &

Obr. &. 17 (takt 279-282)

Srozumitelnost je klicova pro celou Tarantellu. Paralelni kvinty neni lehké zahrat tak, aby
rezonovaly. V pfipadé rychlého prekladu kvint druhych prst pfehazujicich se ze strun G/D
na struny D/A, je zapotfebi anticipovat nasledujici kvintu vybo&enim lokte levé ruky k

pfislusné struné, na kterou se kvinta chysta. (viz obr. . 12)

Z hlediska artikulace muzeme také experimentovat s obloucky. V urtextu oproti vydanim
Szymanowski nema zdaleka tolik oblou¢kd. Jednim z mist, ktera stoji z vyrazového hlediska
za uvahu jsou takty Cislo 72 a 76, kde mizeme hrat tfi noty pod oblou¢kem a posledni zvlast

nebo vSechny ¢tyfi noty rozdélit a vytvofit tim vétsi dramatiénost.

Obr. &. 18 (takt 73-76)
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V tomto pfipadé (podobné jako u trylk( v Kodé) je dllezité vynaset akcenty. Technicky vzato
tedy vytdhneme rychleji smyk od Zabky a tfetici not od Spi¢ky odleh&ime (varianta smyku

jedna nota od zabky a tfi noty pod oblou¢kem od Spicky).

Dalsim vyrazovym navrhem je pfedél dilu B a Kody. Ani v ruském vydani vydavatelstvi
Muzorg ani ve videfiském vydani Universal Edition neni koruna uvedena. V polském vydani
je, pfestoze v manuskriptu chybi. Pokud se pro ni rozhodneme, nabizi se také pizzicato

levou rukou dramaticky zatézkat. Po pauze zaCneme Kodu opét v tempu.

Obr. &. 19 (takt 322)

Otazkou zlstava, jak moc interpretacni volnosti Szymanowski pro interpreta zamyslel.
Konkrétné mam na mysli frazovani pomoci oblouckl. Zajimavosti jsou dva totozné takty v
dilech A. VSechna vydani se totiz shoduji chybéjicim akcentem nad tonem Dis (v prvnim

pfipadé) a zdvojenym H (v druhém pfipadé):

TEE{]‘.}I‘.]_ I: 26_0

)
RS = £ s & » fZha. S\ 7

ﬁ':: :5 ﬂﬁmﬂr ; 5 = = #r.'_glﬁf s > E;":F
|_ = Iéﬁ T '_j t i i ]
Obr. €. 20 (takt 17-19) Obr. €. 21 (takt 259-261)

V rukopisu je poprvé spodni H opravdu Skrtnuté, podruhé jiz Skrtnuté neni. Akcenty uvedeny
nejsou vlbec. Jelikoz je ton preskrtnuty jinou tuzkou, je pravdépodobné, Ze autor
predpokladal, Ze interpret bude hrat podruhé stejné. Vydavatelé se v8ak drzi zapisu a tak se

kazdy mizeme rozhodnout, jakou cestou se vydame.
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Interpretacni srovnani:

Yehudi Menuhin (housle) a Marcel Gazelle (klavir)®

Nahravka z roku 1937 je prvni nahravkou Nokturna a Tarantely. Hlavnim znakem této
nahravky je krasa tonu. Zvuk housli je na nahravce zvyraznén a klavir tak plsobi spiSe
doprovodné.

Zapisu se interpreti drzi velmi podrobné. Osobné bych ocenila vétsi skalu rubat a pfedevsim

allargando v taktu 58-59 a ritenuto v taktu 64 v ¢asti Nokturno.

iqgtem fanimatn) w * &::

Obr. & 22 (takt 64)%

Podobné v taktu 16-17 (Nokturno) citim menSi odsazeni, které vychazi z potfeby upravit
rychlost béhu dle dozvuku salu. Ve studiové nahravce se vSak tato problematika FeSit

nemusi.
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Obr. &. 23 (takt 16-17)%

V Casti Tarantela je v taktu 109 polského vydani zapis poco pesante a v taktu 113 a tempo (v
dalSich totoznych pfipadech se tento zapis opakuje). V prvnim vydani videriské Universal
Edition® z roku 1921 a i nakladatelstvi Muzorg z roku 1929 v$ak tento zapis chybi. Rukopis
tuto verzi potvrzuje, jelikoz tempové zmény v ném uvedeny nejsou. Ani Menuhin zménu

tempa nedéla.

% ® 1937 Parlophone Records Limited, a Warner Music Group Company. Remastered (p) 2016 Parlophone Records Limited, a
Warner Music Group Company. Violin: Yehudi Menuhin Piano: Marcel Gazelle:
https://www.youtube.com/watch?v=zh5JMFFG800

56 SZYMANOWSKI, Karol. HOKTIOPH Y TAPAHTEAAA. Moskva - KyaHeukuin m., 11: Muzorg, 1929.

5 Tamtéz.

58 SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626. Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglinks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.28.pdf
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V taktu 175-185 Menuhin nehraje akord kombinovany s pizzicatem v levé ruce. Tento zapis
v8ak v prvnim vydani videriské Universal Edition®® z roku 1921 jiz je. Otazkou se tedy stava,
zda Menuhin hraje misto pizzicata arco z duvodu zfetelnosti akordu? Akord se vSak dle
mého nazoru zda zatézkanéjsi nez dvojzvuk v kombinaci s pizzicatem v levé ruce a navic je

pizzicato i v manuskriptu.

Obr. &. 25 (takt 175-180)°"

Skladba v podani Yehudi Menuhina, jez byla dokonce prvni nahravkou, vyzni brilantné a
virtuézné. V taktu 258 vyuziva VI-DE na takt 323 a pfeskakuje tim reprizu. Tato moznost byla
v pozdé&jSim polském vydani zaznamenana, v prvnim vydani chybi.

V nasledujicich taktech jde Menuhin tempové dopfedu. V tomto tempu jsou sice klavirni
drobné béhy brilantni, flageoletové postupy v3ak vyzni zbrkle a ne pfilis§ melodicky.

365-371 hraje oktavovy dvojzvuk s trylkem a ne vypsané hodnoty. V tomto pfipadé je pravda,
Ze zvukovy efekt se pfili§ nelidi, nicméné zapis v prvnim vydani vypada odlisné a na studiové

nahravce je rozdil zieteln&jSi nez na zivém pddiovém provedeni.

0 = . e
i iaihiait
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Obr. & 26 (takt 365-367)%

% SZYMANOWSKI, Karol, UMINSKA, E. a J. LEFELD, ed. Nokturne i Tarantella, op. 28. Krakéw: Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, [bez data vydani]. Katalogové C&islo: PWM 879.

80 SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella. Vienna: Universal Edition, 1921. Plate U.E. 6626. Dostupné z:
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/11/IMSLP59685-PMLP122318-Szymanowski_-_Nocturne_and_Tarantella,_Op.28.pdf
61 SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne et Tarantella: pour violon et piano, op. 28. Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, [bez
data vydani]. Katalogové ¢islo: PWM 879.

62 Tamtéz.
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Ceho si na nahravce vazim a co mé zaroven zaskoGilo je fakt, Ze nahravka neni zcela
dokonala. Objevuji se v ni mista, ktera ponechala pazvuk &i drobnou nesouhru v houslich a
klaviru. Osobné to povazuiji za plus, jelikoz nahravka Sla pfedevsim po hudebnim smyslu a

predpokladam, Ze byla v roce vzniku nahrana bez stfihu.

Tato nahravka je povazovana za vyznamny historicky dokument, ackoli zvukova kvalita
odpovida technickym moznostem své doby. Recenzenti ocenuji Menuhinovu technickou
virtuozitu a expresivitu, ktera je patrna zejména v zavéreCnych pasazich skladby. Nahravka
je Casto zminovana jako dulezita sou¢ast Menuhinova raného repertoaru a je cenéna pro

svou interpretaci, ktera pfinasi skladbé Zivost a energii.

Pfestoze se jedna o jedinou Menuhinovu nahravku této skladby, z(istava tato interpretace
referenénim bodem pro porovnani s pozdéjSimi nahravkami jinych houslistd. Nahravka je
dostupna v nékolika reedicich, napfiklad v kolekci The Menuhin Century vydané Warner

Classics, kde je zafazena mezi dalSi vyznamné nahravky z Menuhinovy kariéry.

Celkové je tato nahravka vnimana jako cenny pfispévek k interpretaci Szymanowského dila

a jako dlikaz Menuhinova mistrovstvi v mladém véku.

Leonid Kogan a Andrei Mytnik:®

Nahravka z roku 1966 ma snové Nokturno. Krasné vyzni vSechny rytmické finesy, jakymi
jsou napfiklad trioly proti duolam. Interpreti se neboji rozsifit rychlé béhy, aby byly
O to brilantné&ji poté vyzni Tarantella, ktera je stale zietelna, ale neboji se tempové slouzit
nékterym mistim (109 poco pesante, 113 in tempo a podobné - viz obrazek €. 24). Z
nahravky je zfejmé, ze interpreti hraji z polského vydani a dodrzuji ho s naprostou pfesnosti.
Na celé nahravce je ponechan jeden pazvuk (nezazni prazdné E v souzvuku na konci), coz
hracl, ktefi maji svitivy ton, technickou preciznost, ale nic z toho neni na ukor vysoké

muzikality.

63 SZYMANOWSKI, Karol: Nocturne and Tarantella in E Minor, Op. 28 - Leonid Kogan, Andrei Mytnik Leonid Kogan /
Khachaturian & Szymanowski ® 1966 Ismc Digital Released  on: 1966-02-14. Dostupné  z:
https://www.youtube.com/watch?v=hvjRwbEBOSA
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Kyung-Wha Chung a Itamar Golan:®

Na nahrdvce z roku 1999 je slySet chut pro ozvlastnéni mnohokrat natoCeného dila.
Nokturno je opravdu mystické, dovoli si pracovat s intimitou, Casem, raw-sound efektem,
dlouhymi glissandy.

V Tarantelle vyuziva Chung dravosti, drsnosti ténu, ale i non-vibrata, aby poté opétovné
vibrato vyniklo o to vice. Golan je skvélym partnerem, ktery s houslistkou doslova dycha a
nepulsobi tak jako doprovod, ale jako dialogicky partner. Tarantella v jejich podani neplsobi
jako jeden virtuézni celek, nybrz jako vice kusu, které na sebe kontrastné navazuiji. Velice
mé oslovila pichlava pizzicata a drobné vibrato v doprovodnych hodnotach housli. Celkové je
mnoho rytmu zkracovano a proto si dovedu predstavit, Ze by vSe vyniklo i v sale s dlouhym
dozvukem. Dle mého nazoru nahravka vystihuje zapis polského notového materialu

nejpfesnéji .

64 SZYMANOWSKI, Karol: Nocturne and Tarantella, Op. 28: II. Tarantella - Kyung-Wha Chung - Itamar Golan Souvenirs ® 1999

Parlophone Records Limited, a Warner Music Group Company Producer: Christopher Raeburn Piano: Itamar Golan Violin:
Kyung-Wha Chung. Dostupné z. https://www.youtube.com/watch?v=XcDduUidzS8 a
https://www.youtube.com/watch?v=ZAJpENIiGJWA
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2.2 Witold Lutostawski (zakladatel volné aleatoriky s pozdni

houslovou tvorbou)®

2.2.1 Skladateltv Zivotni vyvoj

Prestoze byl Witold Lutostawski (1913 - 1994) z majetné rodiny, prozival jiz od détstvi tézké
Casy. Jeho otec byl zavrazdén v jeho utlém véku, zaZil obé svétové valky a pfi té druhé byl
dokonce osm dni véznén. Kdyz poté z vézeni utekl, uSel pésky 400 kilometr( do VarSavy. To
vypovida o sile jeho ducha. BEhem druhé svétové valky si poté vydélaval hranim v baru, kde
vzniklo mnoho uprav znamych skladeb pro dva klaviry, ale z nichZ se dochovalo pouze jedno

dilo - uprava Paganiniho Capriccia ¢. 24 pro dva klaviry.

Po valce roku 1949 byl stejné jako Dmitrij Sostakovi¢ oznaden za formalistu. Toto oznageni
dle Lutostawského slov pry nikdo zprvu nechapal, az pozdéji zaCaly byt obrysy totalitniho
rezimu a socialistického realismu zfetelnéjsi — tedy individualita a vlastni nazory nebyly pro
rezim vyhodné, a proto protirezimni. Situace se nastésti v Polsku zaCala uvolfiovat, a tak v

roce 1956 mohl vzniknout festival soudobé hudby VarSavsky podzim (Warszawska Jesen).

Od roku 1962 zacal Lutostawski cestovat a v prabéhu nasledujicich let procestoval velkou
Cast svéta. Spolupracoval jako skladatel a dirigent svych vlastnich skladeb s velkou fadou
svetovych orchestrl a solistd. Preferoval spiSe koncerty, na kterych se hraly pouze jeho
skladby, nebot jen tak mél jistotu, Ze pravé jeho tvorba byla didvodem, pro¢ posluchaci na

koncert pfisli.

Pfestoze bylo Polsko stale pod nadvladou SSSR a tedy soucasti vychodniho bloku, roku
1980 zacalo v Polsku Narodni hnuti Solidarita, které dalo nahlédnout do svétlejsi
budoucnosti rozvolfiovani. Hned o rok pozdgji véak znovu komunisticka vlada zasahla® a
snazila se situaci vratit do zabéhnutych koleji. S tim samozifejmé Lutostawski a mnoho
dalSich soudobych umélct nesouhlasilo a tak se rozhodli skupinové bojkotovat rezim tim, ze
pfestanou vefejné koncertovat a vystupovat v médiich. Prestoze byla Lutostawského hudba
poté na sedm let v Polsku zakazana, tento tah Lutostawski popisuje jako jedno z dulezitych

rozhodnuti, které vedlo k nezavislému Polsku.

65 kapitola je na zakladé Lutostawského autobiografie upravena a prelozena do anglického jazyka: LUTOSEAWSKI, Witold,
SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN 978-0-9108-6013-1.

66 1981 bylo v Polsku vyhlaSeno stanné pravo (martial law)
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2.2.2 Skladateliv hudebni vyvoj

Witold Lutostawski byl v mladi v prvni fadé o€arovan Pisnémi noci (The Songs of the night)
Karola Szymanowského. Zajimavé je, ze v pozdéjSich letech Lutostawski Karola
Szymanovského za svij vzor nepovazoval, prestoze si jeho tvorby nesmirné vazil. Uvadi
dokonce, ze v pozdéjSich letech se vliv Karola Szymanowského na jeho skladbach
nepodepsal. Ve velmi utlém véku také slySi dirigovat znamého dirigenta (a pfitele Karola
Szymanowského) Grzegorze Fitelberga. Ten dokonce roku 1948 diriguje Lutostawského
Prvni symfonii v Katowicich.

Bé&hem druhé svétové valky Lutowlawski napsal pfes 200 uprav slavnych dél pro dva klaviry
s Andrzejem Panufnikem®, které v§ak az na Upravu Paganiniho Capriccia ¢islo 24 zUstavaji
nedochované®,

Bé&hem valky a tésné po ni se zabyval také funkéni hudbou, dal8imi transkripcemi a upravami
folklornich pisni pfedevSim pro déti. Tyto pisné maji harmonickou povahu doprovodu, se
kterou si hudebni fe¢ Witolda Lutostawského jiz lehce spojime. Pfelom pfichazi v roce 1949,
kdy zadina Stalinismus v Polsku, tedy totalita. Kromé& oznaceni za formalistu a zakazu psani
a publikovani nejen v Polsku, ale hlavné v zahranici, Lutostawski na svou chvili eka az do
roku 1955, kdy se situace zacina uvolfovat a roku 1956 dokonce vznika festival soudobé
hudby VarSavsky podzim, v ramci néhoz je provedeno mnoho skladatelovych premiér.

Roku 1958 vyvinul Lutostawski vlastni dvanactitbnovy systém, ktery mélo svij
neodmyslitelny vyznam ve Smutecni hudbé (Musique funébre in memoriam Béla Bartok).%°
Lutostawski nebyl publikovan v zahrani¢i az do roku 1962, do té doby piSe prevazné
uzitkovou hudbu.

Zlomovy rok pro Lutostawského byl pravé rok 1962. Tento rok vycestuje do zahranici a
setkava se s Johnem Cagem (a jeho velkou aleatorikou, kterou pozdéji vyuziva v podobé
malé aleatoriky) a Edgarem Varésem. Prestoze Lutostawskému elektronicka hudba nebyla
pfilis blizka, toto setkani pro néj bylo natolik dulezité, ze ho zminil ve své pouze
nékolikastrankové autobiografii Lutostawski on music. Od tohoto roku se také Lutostawského
hudba dostala za hranice. 1963 poprvé diriguje svou skladbu a pfestoZe v minulosti jiZ malou

praxi s dirigentskym pultem mél, v profesionalnim svété pro néj tato zkusenost byla novotou.

67 1939-1945

88 pyi varsavském povstani (1944) a nasledném znic¢eni mésta nacisty byla vétSina rukopist zni¢ena. Panufnik sdm ve svych
pamétech Composing myself popisuje, ze priSel témér o vesSkeré své skladby. Witold Lutostawski mél podobny osud. Béhem
valky spolu s Panufnikem vystupovali v kavarnach, kde hrali tpravy slavnych dél pro dva klaviry. VétSina téchto uprav nebyla
peclivé zapisovana a slouzila pouze pro konkrétni vystoupeni. Béhem VarSavského povstani byly jejich rukopisy zniceny.
Jedinou vyjimkou jsou Variace na Paganiniho téma, které Lutostawski pozdéji rekonstruoval a revidoval. Tato tragicka ztrata
vyznamneé ovlivnila jejich pozdéjsi tvorbu a vedla k novym smértim v jejich hudebnim vyvoiji.

89 DARWIN, Chris. Lutostawski Subito [online]. [cit. 2023-03-01]. Dostupné z:
http://www.lifesci.sussex.ac.uk/home/Chris_Darwin/WebProgNotes/pdfs/LutoslawskiSubito.pdf
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Malou aleatoriku vlozil do své druhé symfonie a mozna pravé diky plocham nahodnosti
(aleatoriky) autor nadale dirigoval své skladby. Jeho tvorba slavila uspéch po celém svété a
jako skladatel a dirigent vystupoval s nejlepSimi orchestry a solisty, jako s houslistkou
Anne-Sophie Mutter nebo violoncellistou Mstislavem Rostropovicem.” PriSel také s
technikou vrstveni nékolika nezavislych linek, kterou pojmenoval Chain a podle niz vznikl
Chain (pro 14 nastroju), Chain 1 (pro s6lové housle a orchestr) a Chain 3 (pro symfonicky

orchestr).

Inspirace virtuézy ovlivnila jeho pozdni tvorbu napfiklad tak, Ze roku 1984 slozil Partitu pro
housle a klavir pro Pinchase Zukermana a Marca Neikruga’'. Skladba ma pét vét a je
podobného razeni jako Chain I.. Druha a Ctvrta véta jsou ad libitum. Verze pro housle a

orchestr vznikla pro Anne-Sophie Mutter roku 1988.

0 LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1.
"' BODMAN RAE, Charles. Lutoslawski's late violin works. The Musical Times. Oct. 1990, No. 1772 (Vol.131)
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2.2.3 Skladateltv hudebni jazyk

Touha po nalezeni zplsobu, jak vyjadfit své hudebni mysSlenky hnala Lutostawského k
objevovani novych hranic. ProSel si obdobim tonality, dodekafonie, posttonalnich smér(, ale
zadny z téchto proudu zcela neukojil jeho hudebni pfedstavu. Pfestoze miloval matematiku a
obdivoval jeji krasu jakozto samostatné odvétvi uméni, myslel vzdy predevS§im na to, jak
skladba bude pUsobit na posluchace. A pravé jeho pojeti slova poslucha¢ stoji za zminku.
Posluchaéem totiz Lutostawski mini sebe samého jako nejpfesnéjSi méfitko hudebniho
plUsobeni své skladby na svého autora. Divodem, pro¢ se domniva, Ze pouze tato zpétna

7

vazba ma potfebnou validitu je tento: “..nevéfim, Ze je mozné védét cokoli konkrétniho o
estetickych touhach a potfebach (mysleno posluchacuy), které by byly jedinym skutecnym
kompasem v dile pIné uvédomélého a zralého umélce.”? Toto tvrzeni krasné koreluje s

Lutostawského vyrokem, Ze “Skladam hudbu pro sebe.”™

Lutostawského honba po dokonalé vlastni hudebni pfedstavé vykrystalizovala ve dvou
Utvarech zapsané technikou fetézeni - chain (Chain 1 pro orchestr sélistl - 1983 a Chain 2
pro housle a orchestr - 1985), jejiz Casti obsahuji i malou aleatoriku. Novatorskou formu,
stejné tak jako charakteristicky vertikalni i horizontalni smér hudby, musel vytvofit
Lutostawski sam. Oblibenym postupem byla zprvu napfiklad osmiténova stupnice, ve které je
sedm pulténovych postupl a jeden mollovy treti stuper (Overture pro smycce).

Pozdéji se zabyval vice 12 téonovou harmonii, ktera ale obsahovala co nejméné rozlicnych

interval(1.”* Podotyka, Ze tato fada nema nic spole¢ného se Schénbergovou dodekafonii.”

Prvek aleatoriky, neboli nahodnosti (alea=kostka), na rozdil od Johna Cage vypisuje

Lutostawski s pfesnosti, ktera pfinasi vysledek blizky jeho pfedstavé.

Lutostawského mala aleatorika je ohrani¢ena, ma udan smér, délku trvani, harmonii,

agogiku, dynamiku i souslednost hlast. Je tedy pravym opakem Cageovi velké aleatoriky.

72w do not believe it is possible to know anything concrete about the aesthetic desires and needs to be the only real compass

in the work of a fully conscious and mature artist." - LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music.
SCARECROW PRESS, 2007. ISBN 978-0-9108-6013-1, s. 91.

IS compose music for myself." - LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW
PRESS, 2007. ISBN 978-0-9108-6013-1, s. xxi.

™ LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1, s. 96.

S LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1, s. 98.
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Prvotni inspirace (1960) vSak od Johna Cage pfiSla ve chvili, kdyzZ slySel Lutostawski v radiu
uryvek jeho Druhého klavirniho koncertu. Dokonce napsal Cageovi dopis, ve kterém pise, Ze
“byl jiskrou hozenou na sud plny stfelného prachu, ktery jsem v sobé nosil.””® V reakci na
Lutostawského dopis pozadal Cage o zaslani partitury Jeux vénitiens - Benatské hry
(1960-1961) pro publikaci. Cage tehdy pfipravoval sbirku rukopistl a pravdépodobné ziskal
revidovanou verzi v8ech ¢tyf ¢asti této skladby.”” Tato vyména mezi Lutostawskym a Cagem
ukazuje, jak hluboky vliv mél Cageuv pfistup k hudbé na Lutostawského kompozi¢ni vyvoi.

Cage v tomto koncertu doplfuje poznamky k tomu, jak se dana ¢ast (délena do minut, které
vSak dirigent svym pohybem ruky pfipominajici ru€i¢ku hodin, mize zrychlit &i zpomalit) ma
hrat. Stru¢né feceno, velka aleatorika méni celkovy vzhled skladby pokazdé, naopak mala
aleatorika ponechava nahodé pouze detaily. Lutostawski chce na rozdil od Cage svou plochu
s elementem nahodnosti kontrolovat. A jak toho docili? Pfi eliminaci nekontrolovatelnosti
jeho zapisu v aleatorickych &astech si vzdy nasimuluje tu nejméné pfihodnou variantu
provedeni. Pokud ji stale shleda akceptovatelnou, je tato ¢ast v pofadku, pokud ne, pozméni

ji tak, aby vyhovovala jeho predstavam.

Lutostawski s oblibou pouziva v zapisu €astou zménu taktl. Napfiklad kombinace typu:
dvouctvrtovy, tfiosminovy a pétiosminovy, atd. je rytmicky signifikantni pro rytmické
usporadani skupin v taktu. To ale v ur€itych momentech k vyjadfeni mikro¢asu nestacilo a
proto pfichazi na scénu prvek nahodnosti, tedy moznost interpreta kontrolovatelné ménit
rytmus aleatorické Casti dle autorovych instrukci, avSak na zakladé vlastni estetiky. Toto
umoziuje interpretovi soustfedit se vice na hudbu nezli na pfehnané slozity notovy zapis,
ktery se Casto koncem 20. stoleti objevoval a tim interpreta svazoval do té miry, Ze si hudbu
mnohokrat jiz ani zcela neuzival.

Hudba je vSak vypsana velice precizné a Lutostawski ve svych pfednaskach nékolikrat
zminuje, Zze se nejedna o improvizacni plochu. Naopak, interpret ma dodrzovat zapis

naprosto presné a kazdy ¢len orchestru se drzi svého partu, jako kdyby hral zcela sam.”

Tak tomu je i ve smyCcovém kvartetu, ktery vznikl jiz roku 1964

8 "he was a spark thrown on a barrel of gunpowder inside me.”" - LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed.
Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN 978-0-9108-6013-1, s. 98

" O'BRIEN, Michael. Witold Lutostawski's Venetian Games. The Moldenhauer Archives, Library of Congress. Dostupné z:
https://music.arts.uci.edu/abauer/7.3/notes/venetian_games.pdf

8 LUTOSEAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1, s. 52

7 LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1, s. 99
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Obr. &. 27 (takt 365-367)

Punti¢karsky pfistup mél i v zapisu malic¢kosti, jako jsou koruny. Ve skladbé Recitativo et

Arioso svUj zapis opatfuje i poznamkami jako je napfiklad: koruna ma trvat 1 sekundu.

Ve skladbé Lullaby for Anne-Sophie zase pouziva posuvky pouze pfed notami - stejné jako
Krzysztof Penderecki (a Alban Berg). Jednoduchost a melodi¢nost je devizou této zasnéné

miniatury:
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Obr. & 28 (takt 1-8)

80 THOMAS, Adrian. Polish Music since Szymanowski. 2005. Cambridge University Press. ISBN 978-0-521-05472-0. Str. 138.
81 LUTOSEAWSKI, Witold, DANCZOWSKA, Kaja, ed. LULLABY FOR ANNE-SOPHIE for Violin and Piano. Krakéw: Polskie

Wydawnictwo Muzyczne.
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2.2.4 Skladatelova hudebni estetika

"Myslim, Ze orchestralni hudba musi byt hratelna. Je velmi snadné sloZit hudbu, ktera se
obtizné hraje. SkuteCnym uménim je umét slozit neprili§ obtiznou hudbu bez uméleckych

kompromist. "2

Witold Lutostawski byl autorem mnoha tvafi. Jeho dominantou byla jeho neobvykla
vzdélanost a promyslenost skladeb®, ktera je zachycena souborem jeho stati v knize
Lutostawski on music, uspofadané profesorem Muzikologického institutu na VarSavské
univerzité Zbigniewem Skowronem?®. Lutostawski vysvétluje své vnimani hudby nasledovné:
“Podle mého nazoru neni hudebni skladba pouze usporadanim zvukd, ale také souborem
impulst pfenasenych témito zvuky na posluchace a reakci, které v ném pak tyto impulsy
probouzeji.”® Tyto druhy vybuzenych pocitd pak déli na aktivni a pasivni, pfi¢emz aktivni je
pfedtucha posluchate o tom, co pfijde dal, zavislda na jeho minulych posluchacskych
zkuSenostech, a pasivni je momentem, kdy se posluchal ztrati v hudbé. Z pohledu hudebni
estetiky se také zabyva krasnem, pficemz uvadi: ,...Ale také a — mozZna — predevsim, je
krasa ve vnitfnim impulzu duse ¢lovéka, ktery obétuje svuj Zivot pro druhé.

Krasa je schopna vyvolat radost a pfinést dlevu v utrpeni; rozproudit predstavivost a vratit
klid chvéjicim se nervim.

Nakonec krasa umozriuje vycitit ¢lovéku, co mohlo byti $téstim."®

Pravé tato tvrzeni (za prvé jeho hra s pfedvidatelnosti a nepfedvidatelnosti pro posluchace a
za druhé kontrast krasna s bolestnou osklivosti ustici v harmonickou ulevu) jsou obsazena v

jedné z Lutostawského poslednich skladeb - Subitu pro housle a klavir.

82 v think orchestral music must be playable. It is very easy to compose music that is difficult to play. The true art is to be able to

compose not very difficult music without artistic compromises." - LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski
on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN 978-0-9108-6013-1. Introduction xix.

83 studoval matematiku na Var$avské univerzité (od roku 1931 do roku 1933). Po dvou letech vSak tato studia pferusil, aby se
mohl plné vénovat hudbé. Schopnost matematického mysleni je v jeho skladbach zfejma.

84 LUTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutostawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1.

85 original tamtéz, str. 2: “To my mind a piece of music is not only an arrangement of sounds, but also a set of impulses
transmitted by these sounds to the listener and the reactions those impulses then awaken in him.”

86 original tamtéz, str. 1: “..But also, and - perhaps - first of all there is beauty in the impulse of the soul of a man who is
sacrificing his life for others.

Beauty is able to evoke joy and to bring relief in suffering; to fire the imagination and restore calm to quivering nerves.

In the end beauty allows a man to sense what could have been happiness."
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2.2.5 Subito pro housle a klavir

O skladbé:

Skladba vznikla roku 1992, coZ bylo pouhé dva roky pfed skladatelovou smrti, a jedna se o
posledni vétsi dokon&enou skladbu. Premiéra probéhla v listopadu roku 1994 v Indianapoli.

Lutostawski se tedy premiéry nedozil, zemrel totiz jiz 7. unora 1994. JelikoZ byla skladba
psana pro Mezinarodni houslovou soutéz v Indianopoli (objednano Josephem Gingoldem)
jako povinna soudoba skladba druhého kola, nebylo mozné jeji premiéru uskutecénit dfive. Ta
také na soutézZi zaznéla v konceptu mnohonasobné premiéry, které se zhostilo vSech 16
uspésnych soutézicich. Lutostawski svou skladbu vS8ak nazivo slySel. Jesté v roce 1993 totiz
houslista Krzystof Jakowicz (ktery také premiéroval v Polsku Chain ¢. 2 a dostal za négj
vyznamenani za nejlep$i interpretaci na celém festivalu VarSavsky podzim 1986%) a
klaviristka Kristyna Borucinska dilo nahraly pro Polské radio, které nahravku poprvé vysilalo
az po premiérach v Indianopoli. Dedikace u dila neni, ale je divod se domnivat, ze
Lutostawski technickou stranku Subita s Jakowiczem konzultoval.2® Prvni CD nahravku
uskutecnila vitézka soutéze kanadanka Juliette Kang.®® Toto CD, kde zaznél kromé jiného po
boku Subita i Ravelllv Kaddish, Beethovenova Sonata Es-Dur nebo Ernstova Posledni riize

léta, mélo v Gramophone Review pozitivni ohlas.%

Subito Witotda Lutostawského je zalozené na rychlych zménach kontrastl. Jak je jiz
obsazeno v samotném nazvu skladby, Subito znamena nahle. Nahlé zmény nalad osciluji
mezi brutalitou, néznosti a zasnénosti. Kromé& vyrazovych prostiedkd balancujicich mezi
protichidnymi emocemi skladatel neopomnél zaclenit pasaze, které jsou vysoce virtuézni a
vyzkouSet tak nejen vyrazové, ale i technické dovednosti U¢astniku soutéze.

Kromé kvalit skladatelskych je skladba vdééna jak pro hrace, tak pro posluchace. Jednak
obsahuje krasné melodie, ale také virtu6zni prvky, které skladbé& umoznuji byt umistény jako
konec recitalového programu a nebo na jeho zacatek svym udernym charakterem prvotnich
béhd.

87 KORYTAKOVA, Adéla. Witold Lutostawski a Vardavsky podzim v zrcadel dobového tisku v letech 1956—1994. Olomouc,
2015. Diplomova prace. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci prace Doc. PhDr. Jifi Kopecky, Ph.D. Str. 151.
88 Dalsim velkym houslovym vzorem byla Anne-Sophie Mutter, ktera provadéla svétové premiéry Chainu 2, Partity pro housle a

orchestr, a dokonce pro ni byla roku 1992 slozena miniaturni skladbi¢ka Lullaby for Anne-Sophie. Lutostawski sam hral v utlém
mladi na housle, jeho obdiv pro sloZitost tohoto nastroj je v jeho skladbach patrny. Mutter obdivoval natolik, Ze se pro ni chystal

napsat houslovy koncert, ten vSak jiz nedokonéil, nebot mu byla diagnostikovana rakovina a zanedlouho poté zemfrel.
89 The Fryderyk Chopin Institute: Lutostawski Subito [online]. [cit. 2023-03-01]. Dostupné z:
https://greatcomposers.nifc.pl/en/lutoslawski/catalogs/places/436_indianapolis

80 https://www.gramophone.co.uk/review/juliette-kang-debut-recording
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Originalni obsazeni je pro housle a klavir, ale Jerzy Kornowicz Subito upravil v roce 2009 pro
housle, harfu a smy¢covy orchestr.®’

Existujici elektronicky dostupné rozbory Subita jsou: struéné spiSe formou predmluvy ke
koncertu od Chrise Darwina® a doktorska prace Tomasze Liebiga.*

91 tato verze pro housle a smy¢€covy orchestr v§ak nebyla autorizovana Lutostawskym.
92 DARWIN, Chris. Lutostawski Subito [online]. [cit. 2023-03-01]. Dostupné z:
http://www.lifesci.sussex.ac.uk/home/Chris_Darwin/WebProgNotes/pdfs/LutoslawskiSubito.pdf

%3 | IEBIG, Tomasz. Performance edition and analysis of the violin part of Lutostawski’s Partita and Subito. Florida, 1998.

Doktorska prace. University of Miami.
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Dilo v kontextu s polskou houslovou tvorbou 20. stoleti:

Jméno Witolda Lutoslawského je v Polsku povazovano za pfiklad kvalitniho skladatelského i
osobniho zivota, ktery ani ve starSim véku nezacal upadat. Lutostawski se, jako mnoho
polskych autort, inspiroval lidovosti, ale v kontextu novodobych harmonii. Kromé jiného byl
zakladatelem malé - tedy kontrolované aleatoriky.

Subito je houslisty pfezdivano jako “mala Partita’. V kontextu s ostatnimi dily je Subito
krasnou reprezentativni skladbou, ktera je vyusténim hudebniho vyjadfovani Witolda

Lutostawského.

Ve srovnani s ostatnimi polskymi autory 20. stoleti je zfejmé, Zze a€ byl Lutostawski prvotné
inspirovan Karolem Szymanowskym, Lutostawski Sel o krok dal. Z Szymanowskeého tvorby si
snad mozna vypujcil cit pro zasnénou barvu nastroji a s oblibou pouzival kontrasty nalad.
Zpétné je zfejmé, Ze Szymanowski byl opravdu anticipator a pfestoze jsou jeho skladby na
svou dobu pfelomové, oproti Lutostawskému znéji tradicné.

Naopak jiz rané dilo pozdéji narozeného Krzysztofa Pendereckého 3 Miniatury pro housle a
klavir (1956) vykazuje novodobéjsi techniky. Pouziva zde i hru za kobylkou, Siroké vibrato,
atd.

Pozdéji se Penderecki spiSe umirfioval a inspiraci hledal v cirkevnich motivech. Krasnym

pfikladem je Ciaccona for Giovanni Paolo Il. pro housle a violu.

Subito je zalozené, jako mnoho skladeb polskych autort 20. stoleti, na chromatikach. Ty jsou
vS8ak v pfipadé Lutostawského vzdy nécim ozvlastnéné. Jeho predchiidce Karol
Szymanowski pouzival chromatiky bez naruseni jejich kontinuity - napfiklad Nokturno a

Tarantella.

Lutostawski Sel o krok dale. V Subitu naopak v chromatickych ¢astech ob&as nékterou notu
preskoCi a pak se k ni vraci. Jeho devizou je prace s pauzami. Ty jsou spole¢né s korunami

nepostradatelnou soucasti jeho skladeb.*

%4 Prace s ¢asem je obsazena i v aleatorickych ¢astech, kdy nechava volnou ruku v tom, co hraéi budou hrat. Smér melodie,

dynamiku a délku aleatorickych ploch v§ak zapisuje celkem presné.
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Formalni rozbor:*®

Schéma: A-B -A-C(c -al-cl1-a1)-A(@2-b1)-D - A
Takt: 1-12-31 - (37-53-66-73)- (84-96)-103-147

Skladba je slozena z tématu A, které se v prubéhu opakuje (nebo alespori jeho Cast -
pokazdé krat$i a kratS$i) a ma virtuézni charakter dialogu housli s klavirem®. Kontrastnim
prvkem je téma B (pouzité dvakrat), ktera obsahuje znélou melodii v houslich s klavirnimi az
impresionisticky znéjicimi rozklady. Téma C kombinuje zasnénou kantilénu housli s motorem
v klaviru poprvé v podobé triol (C) a podruhé kvartol (C1). V tématu D se spoji virtuozita
obou nastroji. Tato ¢ast ma prvky prfedchozich témat, necituje vSak zadné doslovné. Skladba
eskaluje dlouhym trilkem v houslich a pohybem v klaviru, ktery zatéZkanou kvintolou a
pauzou s korunou pfechazi opét do Casti A, ktera je v8ak tvofena pouze nedokon&enymi
uryvky pocate€nich vahavych vstupu housli. Zde plsobi spiSe jako nezodpovézené otazky.

Posledni béh pak plsobi jako use¢na odpovéd.
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Obr. &. 29 (takt 153-154)

Skladba ma duratu kolem 5 minut a chvilemi pasobi jako nabidka k aleatorickym plocham,
které zde ale z dlivodu provedeni na soutézi (pro svou snizenou posuzovatelnost) nemohly
byt skladatelem pouzity.?’

Skladba je bez pfedznamenani. Jednotlivé Casti jsou Casto oddéleny korunou (nékdy nad
notou, jindy nad pauzou).

Jednim z vyrazovych prostiedkl je opakujici se totozny tén v houslich (napfiklad v
osminkové kvintole nebo Sestnactinové hemiole). Tento prostfedek ma za uUkol posunout

hybnost skladby kupfedu nebo zpét.

95 vSechny notové materialy vychazi z: LUTOSEAWSKI, Witold, Subito. Krakéw: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich,

1998. PWM 9861.
poznamka: pro nékteré ¢asti svéta a mimo Evropu je Urtext vydan nakladatelstvim Chester music Publishers Ltd..

9% Téma zni podobné Usecné jako s€asovka ve Ctvrté vété Sonaty pro housle a klavir LeoSe Janacka.
97 Lutostawski také jiz v roce 1992 vypisoval i plochy, které pro posluchace plsobi jako aleatorika.

60



Dil A (takt 1):
Téma je slozeno z chromatickych béhu, které obgas vynechaji chromaticky postup a jsou
oddéleny pauzou s korunou. Oba uvodni bé&hy v houslich za€inaji od D, prvni sestupné vede

do Des (pficemz mu klavir odpovi drzenym souzvukem B, Des ve fortissimu):
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Obr. &. 30 (takt 1)

druhy bé&h mifi vzestupné do Dis (klavir odpovi zménou na H, D, E):

Obr. & 31 (takt 3)

Za predpokladu, Zze hrani¢ni tempo hratelnosti béht na houslich je 700 uderd za minutu,
Lutostawski se svym pocatecnim udajem osminka 160 (coz vychazi na rychlost zapsanych
dvaatficetinek v tempu 640) tomuto udaiji blizi.

Klavir pak odpovida chromatickym postupem akord(, které se rytmicky ve staccatu doplriu;ji.

Obr. &. 32 (takt 4)

Druha ¢&ast tématu zni vahavé. Housle hraji kratké usecné a chromatické figury, které jsou

oddéleny opét pauzami s korunou. Klavir drzi dlouhy akord A, C, B, Des.
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Obr. &. 33 (takt 6-10)

Dil B (takt 12):

Téma B od téonu A je melodické, housle mohou vyuzit barevnost romantického 3irokého
vibrata. Klavir naopak zlstava v charakteristicky polské impresionisticky ladéné barvé béhu,
které jsou vSak ve forte, a proto zni naléhavé.
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Obr. &. 34 (takt 12-13)

Téma se prodluzovanim taktt z 2/4 pres 3/4 na 4/4 dostava k dvoudobé reminiscenci hlavy

tématu A do motivického materialu pocate¢niho dilu A.
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Obr. &. 35 (takt 20-23)

Takt 26 ma formu vypsané kadence pro housle zaloZzené na kontrastech rychlého béhu s o
néco delSi ostinatni notou Gis v pianu. Tato kadence by mohla byt aleatorickou plochou.

Malé aleatoriky Lutostawski ve svych skladbach vyuzZiva €asto. JelikoZ je mnoho styénych
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bodd mezi Subitem a Partitou, ktera vznikla roku 1984 a kterou sam Lutostawski dava
dohromady se skladbami Chain 1 a Symfonii ¢. 3%, nabizi se vysvétleni, Ze aleatoriku (tedy
plochu kontrolované nahody, ad libitum) nepouzil z divodu nemoznosti posuzovatelnosti pro

soutézni ucely. Takt ma v zavorce pfedznamenani 51/32:

Obr. &. 36 (takt 26)

Taktem 28 se housle vrati do tématu B (tentokrat v8ak od ténu E), do kterého klavir vpluje

sekvenci béhu.

Az dosud Lutostawski vyuziva struny housli jakoZzto kvintovy postup pro pocatky vsech témat
(D, A, E).

Dil A (takt 31):

doslovné zopakovani poloviny dil( A (6 takt().

Dil C (takt 37):

V taktu 37 zacina tfeti téma v houslich od Es. Klavir k éterickému tématu s dodatkem dolce
hraje rozklad akordu v triolach. Housle mu samy odpovi v kvintolach s korunou nad ténem B,
ktera by v8ak dle poznamky autora neméla trvat déle nez jednu vtefinu. Jedna se tedy pouze

0 jakési zavahani:

ﬁ
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Obr. &. 37 (takt 37-38)

Kantiléna pokraCuje az do vypsaného zpomaleni hodnot v houslich z kvintoly pfes triolu az

po duolu a rovné ¢Ctvrtky, které usti opét do tématu A.

% | UTOSLAWSKI, Witold, SKOWRON, Zbigniew, ed. Lutosfawski on music. SCARECROW PRESS, 2007. ISBN
978-0-9108-6013-1.
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Dil A1 (takt 53):
Tentokrat je z tématu citovana pouze ftfitaktova hlava tématu, ktera je nadale variovana

komplementarnimi rytmickymi modely v klaviru a houslich.
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Obr. &. 38 (takt 57-58)

Zajimavosti je, ze se zde takty skladaji z 2/8, 5/16, 3/8, 5/16+5/16, 4/8.

Dil C1 (takt 66):

Téma housli tentokrat zacina na F3 a klavir se pohybuje v kvartolach.

Dil A1 (tfeti doba takta 73):

Takty maji opét stejnou strukturu jako v prfedchozim dilu A1, jsou pouze misty
transponovany.

Vypsanym zrychlenim v houslich (ostinatni tén D2 zrychlici z kvartoly pfes sextolu do

hemioly v crescendu) se dostavame do dilU A, které je citovano pouze dvéma prvnimi takty.

Dil A2 (takt 84):

Tematicky material zGstava z dilu A. Tentokrat pocatec¢ni béh chromatiky zacina o tén vys
(tedy na E), pocitové zni tedy naléhavéji. Cela plocha svym chromatickym modulaénim
charakterem v kombinaci s glissandy pod oblou¢kem, forte-pianovymi zménami a

dvaatficetinkovymi béhy v houslich za doprovodu Sestnactin v klaviru pisobi jako Uprk.

Dil B1 (takt 96):
Téma v houslich za¢ina o tén vys$ (tedy od H) nez u tématu B. Klavir variuje béhy housli z
oddilu A2.

Dil D (takt 103):
Béhy maiji kombinaci charakterll pfedchozich témat. Housle hraji motor, ktery je kombinaci

ostinatniho ténu ve dvojzvuku s pohybem:
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Obr. &. 39 (takt 103-105)

Klavir zatim hraje nepravidelné rozklady. Zajimava je plocha od taktu 120 do 124, kdy zde
opét mizeme najit matematicky prvek rozSifovani taktu, tentokrat 1/4, 3/16, 2/4, 3/16, 3/4.

Na zacatku taktu zazni vzdy jednohlas a nasleduji dvojhmaty (tento pfistup usnadnuje
orientaci v houslovém partu pro klaviristu):
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Obr. &. 40 (takt 120-125)

Trylek v houslich vedouci od taktu 134 aZ do taktu 145 podbarvuje zrychlujici se béhy v
klaviru (forma: 2 / teCkovany rytmus / 3 / teCkovany rytmus / 5):
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Obr. €. 41 (takt 139-143)

Spolecnou kvintolou ve fortissimu s akcentem na kazdé dobé se motor zatézka a zastavi.

Pauza je délitkem tohoto vrcholu skladby k opétovnému navratu do dilu A.

Dil A (takt 147):
Nedokonené cCasti zaCatku s vlozenymi pauzami pulsobi jako otazniky, které zodpovi

posledni dva takty skladby:
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Obr. &. 42 (takt 151-152)
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Interpretacni analyza:

Subito se pohybuje na hranicich moznosti hrace. Hranicich jak technickych, tak
interpretacnich.

Provéfuje totiZz schopnost:

° plného vibrovaného ténu
° éterického jemného zvuku
° technickych dovednosti (béhy jsou v hrani¢nim tempu, ale maji za ukol byt stale

srozumitelné)
° dialogu s klavirem, se kterym se housle komplementarné doplnuji

° na¢asovani - schopnosti pracovat s napétim v pauzach

Za nejslozitéjsi sloZzku hodnotim pravé tu posledni zmifiovanou, tedy schopnost prace s
napétim. Jak je jiz napsano vyse, subito znamena nahle. S tim Uzce souvisi také slovo
neCekané. Pravé tato schopnost je totiz ¢asto pfi studiu opomijena. Nejen technickym
ofiSkem se totiz stava prechod ze zcela relaxovanych svalll pfi hfe v pianissimu do
absolutniho ponoru smyC€ce vychazejiciho z ramene pravé ruky, které je tésné pred hranici

skiipotu a ktera je tvorena silnym ponorem smycce na plnych Zinich u kobylky.*

Obecné vzato je velice obtizné dodrzovat naprosto pfesné Lutostawského zapis. Ten je
natolik pfesny, Ze i v poznamce vypisuje délku koruny nad notou. Na druhou stranu, jelikoz

byl skladatel sam interpretem (tedy klaviristou a dirigentem), ob&as poznamky nepise, nebot

vychazi z predpokladu zdravého Usudku interpret(l, ktefi musi vzit v potaz akustiku salu.

Problematiky interpretace:
1) hrani¢ni tempo tématu A na hranici zfetelnosti a na hranici zvukovych moznosti housli
2) okamzité zklidnéni pfi pfechodu na dil C

3) v taktu 64 doporuduji nasledovné pocitani pauz:

i pro bliz§i porozuméni technik uvolnéni svalll a jejich propojenost s dechem doporuéuji metodologickou studii:

WALDMANN PAVLOVA, Ludmila: Relaxaéni techniky pro houslisty z pohledu psychologického, fyzioterapeutického a

pedagogického a Houslové techniky 20. a 21. stoleti ve spojeni s relaxaci pfi hfe na housle
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Obr. &. 43 (takt 64)

5) v dile A2 je velice obtizné naplno zahrat kontrasty forte-piano:

glive )
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Obr. & 44 (takt 86)

Resenim je soustfedénost na forte, které mizeme vnimat jak akcent, a zbytek koncentrovat

na velice kratky kus smycce, ktery odlehéenym smykem vnimame jako jeden celek az do

pfistiho akcentu, do kterého ale netvofime crescendo.

6) nékdy je klavir matouci vici poctim a pocitové prehazuje prvni dobu, proto mize byt

jedna z pomucek vypoctu nasledovné: 2+2, 2, 3, 3:
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Obr. &. 45 (takt 132)
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7) Technicka stranka pultdonovych béhl je predmétem k zamySleni. Praktické je volit
prstoklady, ve kterych se nam bud opakuje stejné prstokladové schéma a nebo mizeme na

struné nechat lezet jeden prst, kolem kterého chromatiku zahrajeme snaze.

8) V poslednim béhu je mozné zdvoijit prvni notu (E2) s prazdnou strunou pro masivné;si

efekt béhu a zvySenou rezonanci. (viz obrazek &. 29)
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Interpretacni srovnani:

Interpretaci Subita je mnoho. Jedna se o oblibeny kus nejen na svétovych pddiich, ale také
na mezinarodnich soutézich. Jelikoz Witold Lutostawski dosahl svétového uznani, jeho
Subito se stalo mainstreamovym kusem, ktery dava prostor ukazat jak hracovu senzitivitu,

tak jeho technickou vybavenost.

Jak jsem jiz psala vySe, premiéry se zhostilo vdech 16 postupujicich soutézicich do druhého
kola soutéze, ale prvni CD nahravku obstarala vitézka soutéze Juliette Kang s klaviristou
Melvinem Chenem'®, ktera krasné vystihuje vSechny pfedepsané kontrasty. Na nahravce
pfimo z premiéry je ponechan pocet pazvukd, které svym zplsobem plni u¢el dramati¢nosti.
Takty 37-39, tedy zacatek dilu C, hraje Kang spiSe neuroticky a nedava posluchadi pocitové
odpocinout, nasledna gradacni plocha do opétovného dilu A ji vSak vyjde znamenité.

Celkovy dojem je virtuézni.

Mnoho nahravek v3ak neobsahuje patficné porozuméni skladbé&, proto jsem vybrala

nasleduijici tfi, které jsou svym specifickym zplsobem néc¢im zajimaveé ¢i vyjimecné:

Soyoung Yoon s Marcinem Sikorskym' jde na hranici kontrastd. Vyuziva hrani¢ni
moznosti nastroje, to znamena ff pasaze hraje Soyoung tak, aby nastroj neskfipnul, ale je
tésné pred zlomovym bodem, aby se tak stalo. Naopak pasaze v pp hraje na hranici sul
tasto. PrestoZe je nahravka z Zivého provedeni v ramci Wieniawského houslové soutéze,

neni na ni ziejmé jakékoliv technické &i interpretacni zavahani.

Jina verze je daleko umirnénéjsi. Maria Duenas s Evgeny Sinaiskym'% zmékcéuje zacatky
vSech béhl a hraje i vahavé ¢asti spis§ romanticky s poeti¢nosti. Pfes mladi Marii, které beru
v potaz, osobné postradam Lutostawského barevnost, ale slySim zromanti¢télou verzi bez
vétSiho napéti. Nahravka se zda spiSe jako snaha o zaujeti poroty krasou ténu, jelikoz tato

nahravka pochazi z Zzivého zaznamu Menuhin competition, kdy bylo Marii 18 let.

190 | UTOSELAWSKI, Witold. Subito. Juliette Kang (housle), Melvin Chen (klavir). [online]. Discover International, 2012. Dostupné
z: https://open.spotify.com/track/6gdbiW 1jDw8MydjdY6AEOQ

101 | UTOSEAWSKI, Witold. Subito. Soyoung Yoon (housle), Marcin Sikorski (klavir). Dostupné z: archiv Ludmily Waldmann
Pavlové

192 | UTOSEAWSKI, Witold. Subito. Maria Duefias (housle), Evgeny Sinaisky (klavir). [online]. 2021. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=xVpkTD5q_p8
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Andrej Bielow a Denys Proshayev'® vystihli krasné kontrasty a maiji i pfes studiovou
nahravku nejdelSi dozvuk v koruné& bez ztraty napéti. Oblas kupodivu zase protahuji
posledni noty, ¢emuz nerozumim, jelikoz Lutostawski na téchto mistech vyslovené napsal
tecky.

Andrej Bielow ma na internetu jeSté nahravku z zivého provedeni s klaviristou Nikitou

Mndoyantsem. Zde jsou pauzy s korunou jesté extrémnéjsi, tecky vSak dodrzuje.'*

Nebezpedi pfi vefejném provedeni Subita jsou mista v pianu. Na hranici slysitelnosti funguiji
vyborné na mikrofon, naopak v sale mohou lehce zaniknout. Je také nutné pocitat s
dozvukem salu pfi pauzach s korunou a najit miru, aby mél ton Sanci proletét salem, ale

necCekat déle, nez je nutné k vytvofeni napéti, aby naopak tichem zcela nevymizelo.

193 | UTOSEAWSKI, Witold. Subito. Andrej Bielow (housle), Denys Proshayev (klavir). [online]. 2018. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=g-nffPBfl-U
104 LUTOSLAWSKI, Witold.  Subito. Andrej Bielow (housle). earsense.org, [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:

https://www.earsense.org/chamber-music/Witold-Lutoslawski-Subito/
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2.3 Krzysztof Penderecki (muz mnoha tvari)'®

2.3.1 O autorovi

Rok pfed zacatkem vyzkumu roku této doktorandské prace (2020) zemfel velikan polské
skladby Krzysztof Penderecki. Cely svét byl touto zpravou zasazen, nebot odesel skladatel,

ktery se nebal jit svou cestou a hledat hranice zvukovych moznosti.

Krzysztof Penderecki je pfikladem renesancniho Clovéka. Sbiral starozitnosti, portréty, zafidil
a dokonce i vybudoval nejeden dum a staral se o své arboretum. Kromé toho, Ze byl velikym
znalcem knih, se sam také zabyval malbou a v mladi chtél byt malifem.

Rad a Casto cestoval, pfi cestovani pry skladal nejradéji.

Kromé Zivota hudebniho a uméleckého mél naplnén i osobni a rodinny Zivot. Z prvniho

manzelstvi mél dceru Beatu, z druhého manzelstvi s Elzbietou dvé déti Dominiku a tukasze.

Zasadni biografii je kniha Wolframa Schwingera Krzysztof Penderecki: His Life and Work —
encounters, biography and musical commentary. Kniha je napsana z pohledu ¢lovéka, ktery
Pendereckého zazil. Mapuje zivot Pendereckého do roku 1987.

Oddelit skladatelGv hudebni a Zzivotni vyvoj je prakticky nemozné, nebot byl hudbou,

premiérami a cestovanim za nimi protkan.

105 kapitola zaloZzena na poznatcich z knihy: SCHWINGER, Wolfram: Krzysztof Penderecki: His Life and Work — encounters,

biography and musical commentary. Translated by Mann, William. London, England: Schott, 1989. ISBN 978-0-946535-11-8.
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2.3.2 Skladateltv zivotni a hudebni vyvoj

Krzysztof Penderecki se narodil 23. listopadu 1933 v Debice. Mél dva sourozence - o 3 roky
starSiho bratra Janusze a o 7 let mladSi Barbaru. Jeho otec byl pravnik, Krzysztofliv hudebni
talent nanejvys podporoval a véfil v néj. BabiCka byla polsko-arménského plvodu a ovlivnila
Krzysztofliv zajem o arménskou hudbu. Dédecek byl malifem, odtud zase pramenila laska k
vytvarnému uméni.

Penderecki nikdy nemél hodiny dirigovani. Hral vSak na housle, takze védél, jaké jsou
moznosti nastroje a poznal kvalitu instrumentalistl. Ke hfe na klavir byl nucen, pfiCemz
nesnasel svou ucitelku. Pozdéji si vS8ak sam meél moznost zvolit housle jako svUj hlavni
nastroj.

V oblasti skladby ziskal pevné zaklady u Artura Malawského, jehoz vyuka kladla dliraz na
disledné zvladnuti kompozi€nich technik. Pozdéji na Vysoké hudebni Skole v Krakové
(Wyzsza Szkota Muzyczna, dnes Akademia Muzyczna) studoval u Stanistawa Wiechowicze,

ktery v ném podpofil zajem o filosofii a autenticitu uméleckého projevu.

Druha svétova valka pro Pendereckého predstavovala nepfijemné obdobi, ale protoze byl
jesté dité a jeho rodina zlstala viceméné nedotcena, nepoznal jeji hrizy v plné sile — na
rozdil od Witolda Lutostawského. Z valky si vS8ak odnesl silny pocit touhy po svobodég,
predevSim kvUli tomu, co vidél ve svém rodném mésté Debica, kde byli zidovsti chlapci a

divky postupné ostrakizovani a odvadéni.

Roku 1950 vznikla Darmstadtska letni Skola nové hudby, jejimz cilem bylo stat se centrem
moderniho hudebniho mysleni. Méla nabidnout alternativu k dosavadni post-webernovské
linii vyvoje a otevfit prostor pro nové sméry reprezentované osobnostmi, jako byli John Cage,
Karlheinz Stockhausen, Pierre Boulez €i dokonce Igor Stravinskij — ti vSichni zde pusobili
jako lektofi nebo hosté.

Tato silna generace novatoru inspirovala i Krzysztofa Pendereckého. Na rozdil od mnoha
svych soucasnikl vSak nebyl svazan zadnym pfedem danym systémem. Ocitl se v prostoru,
kde si mohl vytvofit vlastni pravidla — a pravé tato svoboda se stala zakladem jeho

jedine€ného skladatelského jazyka.

Roku 1956 vznikly TFi miniatury pro klarinet a klavir, prvni skladba, kterou Penderecki
ponechal ve svém oficialnim katalogu dél. Pfedchazely ji tfi jina dila, z nichz jedno byla
Sonata pro housle a klavir z roku 1953. O tfi roky pozdéji, v roce 1959, slozil dalsi T7i

miniatury — tentokrat pro housle a klavir.
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Bezprostiedné po absolvovani Krakovské hudebni akademie na ni Penderecki zacal i
vyucovat. Vzhledem k tomu, Ze byl jen o nékolik let star§i nez jeho studenti, plsobil témér

jako jejich vrstevnik.

Podle knihy Wolframa Schwingera Krzysztof Penderecki: His Life and Work dobfe rozumél
Pendereckému jeho otec Tadeusz, ktery mu nékdy i denné telefonoval, aby ho upozornil na

blizici se terminy soutézi a podnitil ho k odeslani skladeb.

Roku 1959 tak Penderecki zvitézil v jedné z nejvyznamnéjSich polskych skladatelskych
soutézi pofadané Polskou unii skladatell, a to se vSemi tfemi pfihlasenymi skladbami. Mezi
dal8i ocenéné tehdy patfil i Lutostawski. Penderecki jako vyhru obdrzel mimo jiné zajezd do
Italie, kde se setkal s Luigi Nonem — vyznamnym skladatelem a zetém Arnolda Schonberga
— a jeho Zenou Nuriou. O 9 let starSi Nono se stal jeho blizkym pfitelem a Pendereckého

tvorbu znaéné ovlivnil.

Pravé tyto zahraniéni cesty mély na Pendereckého hluboky vliv. Za¢al experimentovat a
vysledkem byly napfiklad jiz zminéné Miniatury pro housle a klavir. Roku 1961 pak vytvofil
své slavné Threnody pro 52 smyccovych nastroji (Obétem HiroSimy), dilo, které vyvolava v
posluchacich hluboké pocity bezmoci, strachu a Silenstvi. Mnozi jej popisuji jako hudebni

ztvarnéni pekla.

Obé skladby vznikly v Café Michalika v Krakové, mist& znamém provokativni vyzdobou v
secesnim stylu.
Mél v té dobé pouze maly byt se svou prvni zenou, tak vyhledaval misto, které CiSelo novym

uméleckym stylem a zaroven z okna mohl pozorovat okolni gotické a barokni budovy.

Moznosti barev nastroju pouzil jesté v roce 1961 ve své skladbé& Polymorphia pro 24 housli,
8 viol, 8 violoncell a 8 kontrabast. Opét demonstruje Sirokou Skalu zvukovych barev
smyccovych nastrojli: od hutnych zvukovych kumulaci az po Cisté, prlzraéné souzvuky.
Zapis je znaCen grafickou partiturou pfipominajici zaznam EKG. Nejde vSak o pouhou

vizualni stylizaci — tyto partitury zachycuji ¢asovou souslednost, barvu zvuku i tempo.

V roce 1962 vznika Fluorescences, dilo, jez symbolicky i zvukové reprezentuje samotny jev
fluorescence. Jde o experimentalni kompozici, v niz Penderecki vyuziva Sirokou Skalu
nehudebnich zvukd — Sumu, ruchl &i ndznakd mechanickych stroji — hranych na tradi¢ni
nastroje. Kromé klastrd a prudkych dynamickych vykyvl muzZe skladba evokovat i zvuky
sbije€ky nebo hluk stavenisté. V podstaté se jednd o demonstraci vSech moznych

sonoristickych efektl, které Penderecki béhem patnactiminutové skladby predstavuije.
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Od Stabat Mater (1962) se v jeho tvorbé také stale Castéji objevuji prvky gregorianského
chordlu a minimalismu. Minimalisticky efekt dosahuje napfiklad rozdélovanim ostinatniho
ténu mezi rizné hlasy, které jej déli pomoci textu v raznych rytmech — tuto techniku pozdéji

vyuzil i ve svych kantatach.

V roce 1963 slozil houslovy koncert, ktery vSak zustal nepublikovan. Z jeho dvou kadenci
nakonec vzesSlo Capriccio pro housle a orchestr (1967), které premiérovala Wanda
Witkomirska — notovy rukopis pfitom obdrzela pouhé tfi mésice pied premiérou’® (obtiznost
houslového partu je znaéna). Téhoz roku vzniklo i Concerto for violino grande,
dvacetiminutova skladba pro pétistrunné housle, objednana houslistou Bronistawem
Eichenholzem. Zamérmé v ni chybi party viol, aby nekonkurovaly specifickému zvuku

s6loveého nastroje. Koncert byl v letech 1971-1972 pfepracovan pro violoncello a orchestr.

LukaSovy pasije (1965), které Ize chapat jako poctu Johannu Sebastianu Bachovi, uzaviraji
jednu z tvarcich kapitolu vyvoje Pendereckého specifického hudebniho jazyka. Jejich

premiéra ve skladatelovych 32 letech z n&j u€inila mezinarodné znamého autora.

Roku 1967 je poprvé ovlivnhény jazzem, coz vede ke sloZeni skladby s nazvem Actions.
Skladba je natolik odlina od ostatnich dél, Ze svym stylem pfedbéhla dobu. Jazzové prvky
jsou podniceny jazzovymi nastroji jazzového orchestru (saxofon, bubny, trubka, kytara, atd.).
Roku 1969 se Penderecki setkava s Dariem Milhaudem.

1971 debutoval jakoZto dirigent se svou skladbou Actions. Nedirigoval na vyvySeném pédiu,
nybrz na urovni orchestru. Skladba je zalozena na ukazovani dirigenta, ktery spousti
akce=improvizace hudebnik.

Roku 1972 se ke skladbé a dirigovani pfidala jesté funkce feditele State Academy of Music in

Krakow.

V ramci experimentovani napsal také skladbu Witches and Magic in Latin Poetry, kde
vyuziva inovativni vokalni techniky: zpév se zavienymi Usty, piskani, hlasité smichy, zpév pfi
nadechu nebo slysitelné dychani.

Jeho Magnificat (1973-1974) je zapsan slozitou grafickou partiturou, v niz ¢ary neplini funkci

metra, ale spiSe strukturalnich prfedéll. Nejde o aleatoriku — notace je velmi precizni.

V USA pak zacina ucit na Yale University a bydli v domé typického amerického kolonialniho

stylu, v oblasti New Haven.

1% PENDERECKI, Krzysztof. Wanda Witkomirska (housle): Capriccio pro housle a orchestr, VarSavsky podzim 1968 [online].
YouTube, [cit. 2025-06-03]. Dostupné z: https://youtu.be/iLYYBKnc77w?si=WAeKMsG10_xIBO1C

poznamka: je pusobivé, jak Witkomirska skloni housle, jako kdyby na chvili usnula v 6:18.
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1975 se Penderecki potyka se dvéma odlisnymi ozv&nami svého dila. Opera Déblové z
Loudunu byly propadak v Hamburku, zato ve Stuttgartu méla opera ohlasy pozitivni.
Penderecki se vyzival v dramatech a vyhledaval krajni hranice zvukovych moznosti

orchestru. Pozdéji se od experimentalni hudby odvraci k religiéznim dilim.

Roku 1977 napsal pro Allgemeine Musikgesellschaft v Basilei velky Houslovy koncert’®”. Na
rozdil od romantickych koncert zde uplatiuje citlivost sélisty, ktery by se mél vyhnout
virtuéznim manyram, jak je tomu stale v Capricciu, a podfidit svou hudebni inteligenci
vyS§Simu poselstvi dila. ZaCatek a konec v pianu jednovétého cCtyficetiminutového dila
umochuji jeho slovanské kofeny. Stfed dila je vSak velmi dramaticky a neni zadnym
pfekvapenim, Ze je koncert vystavény na postupech, které mohou pfipominat trioly, avSak
jedna se o skupinky tfi osmin pod oblou¢kem v nepravidelnych taktech. Stejné tak
Penderecki naklada s rlznymi jinymi hodnotami. Hlavnim prvkem vyrazového prostfedku
housli jsou zde pravé obloucky, které oddéluji skupinky, které houslista hraje. (Pfipomina
Prokofjeviv houslovy koncert ¢. 1 D-Dur, op. 19 - napfiklad v taktu 257 je podobna plocha
jako ve druhé vété Prokofjevova koncertu Scherzo.Vivacissimo a obdobnymi chromatickymi

postupy by se mohl inspirovat i Lutostawski ve svém Subitu pro housle a klavir):

Obr. ¢&. 46 (takt 257-260)"%®

Efektem je Clenéni, jez dodava houslovému partu strukturu a nezaménitelny raz. Prvek
sonorismu je uveden napfiklad ve dvou plochach, kdy housle drzi dlouhy ton v pp a
doprovazi orchestr. Je to snad nejdelSi drzena dlouha nota v historii houslovych koncertt
(190-197).

Koncert zagina ostinatné obdobné jako Jakubovo probuzeni (The Dream of Jacob). Ten je
v8ak celkem tonalni. Kromé toho je nedilnou soucasti koncertu, a potazmo i Pendereckého
hudebni feci, vyuziti chromatickych postupt.

Koncert je zapsan v taktech. Grafické plochy jsou vzdy jen pfedélem mezi dalSim metrickym

oddilem. Housle nemaiji problém vyniknout pfes orchestr, protoze skladba obsahuje spoustu

107 inspirativni nahravka je napfiklad:

PENDERECKI, Krzysztof. Concerto for Violin and Orchestra No. 1 [online]. Polish National Radio Symphony Orchestra. Dirigent
Antoni  Wit, housle Konstanty Andrzej Kulka. YouTube, 6. <&ervna 2014 [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=tY6mpkkh5Ql

198 PENDERECKI, Krzysztof Capriccio per violino ed orchestra. Moeck Verlag, Celle, 1968.
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mist, kde hraji sélové housle samy. Tyto plochy potom vyvazuje zvuk velkého orchestru,
kterému nechybi ani vyrazné Zesté.

Dilo premiéroval Isaac Stern, kterému byl také koncert vénovan, spole¢né s Basle Symphony
Orchestra a dirigentem Moshe Atzmonem. Stern se o koncertu vyjadfil, Ze je to nejdllezité;jsi
houslovy koncert od doby Albana Berga. Stejného roku piSe Penderecki dalSi operu
Ztraceny raj (dohromady jich ma 5 dokoncenych).

O rok pozdgji Stern provedl koncert v dramaturgii mezi Prokofjevovou suitou Romeo a Julie a

Ravelovou Daphnis et Chloé v Newyorské Carnegie Hall.

Penderecki vzdy hodné cestoval. Nejen za premiérami svych skladeb, ale také aby slySel
dila jinych. Zejména jeho opery bylo dulezité vidét a proces vyvoje jejich zpracovani

sledovat.

V tomto obdobi si Penderecki pronajal od vlady venkovsky komplex v Lustawicich, ktery
zafidil svym uméleckym okem.
Také byl pozvan, aby dirigoval poprvé v Rusku (Moskvé), a to Leningradskou symfonii

Dmitrije Sostakoviée spoleéné se svymi dily. Koncert mél uspéch.

V roce 1981, béhem politickych nepokoju v Polsku pod vedenim Lecha Watesy, mél
Penderecki své déti u prarodi€t v Polsku. Nejprve za nimi odjela jeho manzelka, poté i on
sam. Nemél v8ak jiz plnou svobodu a dostal se do rady strany “Solidarity”. Do Polska
odcestoval zanedlouho také, s tim, Ze ale nebyl zcela svobodnym. Kazdy vyjezd musel byt
schvalen, presto vSak cestoval za dirigovanim a za provadénim svych skladeb. Skladani mu

v tomto rozpolozeni tolik neslo od ruky.

Jeho spoluprace s instrumentalisty zasadné ovlivnila podobu jeho koncertnich dél. Pfatelil se
napfiklad s violoncellistou Mstislavem Rostropovicem, pro jehoz soutéz v Pafizi sloZil dilo
Per Slava pro soélové violoncello. Pozdéji navazal pratelstvi s houslistkou Anne-Sophie

Mutter. Instrumentalni koncerty ¢asto sam dirigoval.

Roku 1983 se osobné setkal s papezem Janem Pavlem Il., pro kterého napsal Te Deum a

pozdéji i Ciacconu pro Jana Pavila Il. pro housle a violu (2005).

Roku 1984 napsal Cadenzu pro violu, ktera pozdéji vznikla i v upravé pro housle (1986).
Houslovou verzi premiéroval rusky virtuos Grigori Shislin, Upravu proved! Christian Edinger.
Téhoz roku vzniklo i monumentalni Polské requiem, které ve Stuttgartu poprvé uvedl Mstislav

Rostropovi€ jako dirigent. Skladba je koncipovana v tradi¢nim taktu.
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1987 konéi vypovéd v knize Wolframa Schweingera s nazvem Krzysztof Penderecki - his life
and work, tedy zanedlouho po tom, co cely svét oslavil Pendereckého padesaté narozeniny.

Pogratuloval mu dopisem dokonce i americky prezident Ronald Reagan.

Pendereckého vyznam pro kulturni déni v Polsku i mimo né&j je veliké. V druhé poloviné
zivota Penderecki cestoval, provadél sva dila a byl ocerfiovan. Napfiklad jeho Credo ziskalo
cenu Grammy za nejlepSi sborové dilo. Kromé ocenéni skladatelského mu bylo udéleno

nékolik ¢estnych doktoratd &i jinych vyznamenani.

Na svém konté ma mnoho orchestralnich a vokalnich dél. Napsal celkem osm symfonii. Bal

se pustit do devaté, jelikoz to byva ta posledni. Nakonec ji napsat nestihl.
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2.3.3 Skladateltv hudebni jazyk

~Jsem presvédcen, Ze ted je doba syntézy. Mozna se preklene i do pfistiho stoleti. Doufam,
Ze se opét objevi nova avantgarda — tipuji ale, Ze k tomu nedojde dfiv nezZ ve dvacatych
letech pristiho stoleti. (...) Potfebujeme totiz nové nastroje. Ty, které pouzivame, jsou i stovky
let staré. (...) Musi to byt néco zcela nového, mozZna ve spojeni s elektronikou. Potfebujeme
nové moznosti. Nemyslim si, Ze Ize vymyslet néco zcela nového na nastrojich, které jsou
uzivany po tolik stoleti. Co mizete dnes napsat nového pro housle? Ve skladbé Tren jsem
toho napsal pro housle tolik, Ze pristich padesat let mize tézko nékdo prijit s nééim novym.

Mozna je to i nemozné.“'%®

KdyZ zacal Penderecki tvofit, bylo obdobi avantgardy, kterou byl v mladi fascinovan. Nejdfive
experimentoval, pak Sel po moznostech zvuku (sonorismu), kratce byl ovlivnén jazzem.
Vyznamny vliv klasiky jako Bachem, Palestrinou a Monteverdim™? je slySet predevs§im v jeho
dilech pro sbory. JedineCnost syntézy, které dosahl, je nezaménitelna. Hudebni jazyk

Penderecki vytfibil natolik, Ze i instrumentalni a houslova dila podle rukopisu pozname.

Pendereckého tvuréi obdobi muzeme pomysiné rozdélit na 3 hlavni skupiny, které se

prolinaji (zmiruji predevsim pfiklady tvorby pro housle™"):

1. Experimenty (avantgardni):

a. Slavny Tren (Threnody) byl pivodné zkouskou dynamickych moznosti orchestru
(52 strunnych nastroj - 24 housli, 10 viol, 10 violoncell, 8 kontrabasu) a jmenovat
se 8°37”. Po prvnim poslechu ho ale i Penderecky musel pfejmenovat na Obétem
Hiro8imi ¢&i Songs of Lamentation. Soucasti zapisu jsou pokyny typu zahrat
nejvy$Si moznou notu, udefit prutem smycce o struny, atd. Skladba je posluchadi
Casto vnimana jako doslovny hudebni popis pekla ¢i ocistce.

b. 3 Miniatury pro housle a klavir

c. 2 Smyccové Kkvartety

d. Capriccio pro housle a orchestr - premiérovala houslistka Wanda Witkomirska

199 OLEJNIK, Luka$. Krzysztof Penderecki — hudebni odkaz. Online. 2020. Dostupné z: Opera Plus,
https://operaplus.cz/krzysztof-penderecki-a-jeho-hudebni-odkaz/. [cit. 2025-05-27].
"0 piedevsim byl ovlivnén Claudiem Monteverdim, uvedl v rozhovoru: Opera PLUS. Exkluzivni rozhovor: Krzysztof Penderecki

a dirigent Jan Bubak (VIDEO) [online]. 26. zafi 2018 [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:

https://operaplus.cz/exkluzivni-rozhovor-krzystof-penderecki-a-dirigent-jan-bubak-video/
" WIKIPEDIA. List of compositions by Krzysztof Penderecki [online]. [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/List_of compositions_by_Krzysztof Penderecki
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2. Sonorismus: Vyzrala hudebni fe¢, ale stale velice komplikovana a tézka. Dlraz je
kladen na prvky odliSné od tonality Ci seriality. Ve je podfizeno zvuku - témbru, dynamice,
novym moznostem, clusterim, velmi dlouhym glissandim, pulténovym postupim, velikym
kontrastum v jednotlivych €astech €i ostinatnim tondm, které méni barvu pomoci odliSnych
nastroju, s nimiz se spojuji a odpojuiji:

a. Houslovy koncert €. 1

b. vrchol Da Natura sonoris

3. Syntéza tradice a nové hudby: €asto religiézni, méné temné, spise virtudézni. Odkazy
na tonalni (baroko, neoklasicismus, gregoriansky choral), pfesto s vyraznymi prvky hudebni
feCi Krzysztofa Pendereckého:
a. Duo Concertante (2010) - pozdéjsi dilo, ma silny nadech hudebni fedi Krzysztofa
Pendereckého, hudba je vak jiZ méné temna.
b. Ciaccona in memoriam Giovanni Paolo Il. - religiozni, tonalnéjsi, fragment z
Polského requiem

c. Per Slava

Syntéza neprobihala pouze v Pendereckého dilech, ale také v jeho dramaturgiich. Nabizel
programy, kde tvofil napfiklad kontrast mezi svym prvnim houslovym koncertem s prvnim

houslovym koncertem Karola Szymanowského.

Pochopeni Pendereckého hudby zacina u interpretll. Ru¢né psané grafické partitury a nové
prvky vyzaduji vysvétlivky. Napfiklad je ¢asto nutné napsat znacky typu: nejvys$Si mozna
nota, atd.

Orientace v partitufe €asto probiha na zakladé souslednosti. Bud musi byt dilo interprety

skvéle nacvi¢eno (Smyccovy kvartet €. 1) Ci v pfipadé koncertl ukazano dirigentem.

Penderecki pouzival také malou aleatoriku. V Capriccio pro housle a orchestr vyuziva hojné
aleatoriky a grafické partitury - tedy souslednosti nastroja v aleatorickych plochach (v ukazce
napfiklad s vyuzitim netradi¢nich kvartovych flageoletl, jak je napsano v poznamce pod

grafickou partiturou):
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* fazolety kwartowe - fourth-harmonics - Quartenfiageolette 12

Obr. €. 47

Pro uUplnost dodavam kompletni seznam Pendereckého dél, ve kterych maji velkou roli

housle:

e Sonata pro housle a klavir (1953) — rana prace, je$té pfed Pendereckého zralym
stylem

e 3 miniatury pro housle a klavir (1959) — skladba experimentalni a rana

e 1. smyccovy kvartet (1960) — rany pfiklad komorni tvorby s novatorskym
experimentalnim jazykem

e Houslovy koncert (nepublikovany) (1962—1963) — tento koncert nebyl nikdy oficialné
publikovan

e Capriccio pro housle a orchestr (1967) — experimentalni dilo, premiérovana Wandou
Witkomirskou

e Koncert pro violino grande a orchestr (nepublikovany) (1967) — skladba pro kuriézni
pétistrunné housle, nebyla oficialné publikovana

e 2. smyccovy kvartet (1968) — disonantni a strukturalné propracované dilo

e 1. houslovy koncert (1976—1977, rev. 1988) — koncert, ktery klade dlraz na citlivost

sOlisty a vyhyba se virtuéznim manyram, premiérovano Isaacem Sternem

"2 PENDERECKI, Krzysztof. Capriccio per violino e orchestra. Krakow: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1968. Str.
30, 31.
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Cadenza pro sélové housle (puvodné pro solovou violu, 1984) — meditativni,
bezprostfedné emocionalni

Prerusena mysSlenka pro smycécovy kvartet (1988) — kratka, vyrazové useéna skladba
Smyccoveé trio (1990-1991) — kompaktni forma s expresivni hloubkou

2. houslovy koncert ,Metamorfozy“ (1992—-1995) — skladba napsana pro Anne-Sophie
Mutter, kombinuje tradi¢ni a moderni prvky

Klarinetovy kvartet (1993) — kontrastni, dynamicka komorni skladba

Kvartet pro klarinet, housle, violu a violoncello (1993) — komorni prace kombinujici
lyrismus a formalni pevnost

2. sonata pro housle a klavir (1999) — pozdni sonata, ktera ukazuje Pendereckého
Sextet pro housle, violu, violoncello, klarinet, lesni roh a klavir (2000) — rozsahla a
vyzrala komorni skladba s dramatickymi kontrasty

Ciaccona ,In memoriam Giovanni Paolo 1.“ pro housle a violu (2005) — uprava z
Polského requiem

Capriccio pro sélové housle (2008) — absolutné nové pojeti s nenapadnymi citacemi
Paganiniho Capricci

Duo concertante pro housle a kontrabas (2008) — pouziva nové techniky jako klepani
na kontrabas, hra za kobylkou; vyuziva rychlé bloky a sekvence paralelnich akordu
vzestupné po pultdnech; skladba na svou dobu ale neni az tak experimentalni

La Follia pro sélové housle (2008) — 9 variaci na znamé téma

3. smyccovy kvartet “Leaves from an Unwritten Diary" (2008) - pfipomina prvky Duo
concertante

Tanz pro soélové housle (2009) — krati¢ka skladba na lidové motivy

Dvojkoncert pro housle, violu a orchestr (2012) — lyrické dilo s bohatym dialogem mezi

s6lovymi nastroji
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2.3.4 Skladatelova hudebni estetika

Skladatelova hudebni estetika, stejné jako hudebni jazyk, se vlivem okoli vyviji a méni.
Stejné tak je tomu v pfipadé Krzysztofa Pendereckého. Jeho vSeobecny prehled o uméni -
malifstvi, literatura, architektura - ve spojeni s internacionalitou a zaroven laskou ke svému
rodnému Polsku je solidnim zakladem ke schopnosti uchopit rozdilna témata a stvofit z nich
sourody hudebni utvar, ktery dokaze komunikovat s publikem.

Jeho hudebni estetika neni vzdy o krasnu, ale o barvach, netradiénich spojeni zvuku,
prekracovani “limit(” klasickych nastroja.

Silna témata pfedevsim v operach Déblové z Loudunu nebo Ztraceny réj, atd. jsou ale velmi

temnymi a vaznymi tématy.

Pendereckého hudba vzbuzuje emoce a rozviji fantazii. | proto byla jeho hudba pouZita v
riznych filmech (Vymita¢ dabla Williema Friedkina, Osviceni Stanleyho Kubricka, Inland
Empire - Zena v nesnéazich Davida Lynche, Proklety ostrov Martina Scorcese &i epizoda ze
slavné série Cerné zrcadlo - Black Mirrors, atd.). Sam Penderecki napsal hudbu k né&kolika

dokumentarnim filmim a kreslenym filmim.
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2.3.5 Tfi Miniatury pro housle a klavir

O skladbé:

Miniatury pro housle a klavir (1959) jsou ranym kouskem. Pendereckému bylo pouhych 26
let. V porovnani s dfivéjSimi, celkem tradi¢né ladénymi, Miniaturami pro klarinet a klavir
(1954) je to skladba zcela jiného charakteru.

Jednda se o dilo experimentalni, kde skladatel zkouma zvukové moZzZnosti propojeni housli a

klaviru, jejich neobvyklych technickych moznosti a zplsob( propojeni jejich rezonanci.

Roku 1960 skladbu premiéroval za klaviaturou sam Penderecky spoleéné s houslistou
Henrykem Jarzynskym. Vé&noval je vydavateli Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
Tadeuszovi Ochlewskému (ktery povazoval Pendereckého jiz tehdy za jednoho z
nejslibnéjSich mladych polskych skladatelll) a inspiroval se tfemi poémy Jerzyho
Harasymowicze Genealogie nastroju (Genealogy of Instruments). Jerzy Harasymowicz Casto
pracoval se symbolikou krajiny, mytd, kulturni paméti a duchovni tradice, takze ,nastroje” zde
pravdépodobné nejsou minény C(Cisté fyzicky, ale i duchovné a metaforicky. Pojem
,genealogie nastroju“ ponechava tento vyznamovy prostor otevieny, coz je stylisticky i
vyznamové vhodné.

Penderecki zcela nesplnil zadani objednavatele Tadeusze Ochlewského. Ten chtél totiz
vytvofit originalni spojeni hudby se slovem a ilustrovanou partituru, coz se vSak nepodafilo
zcela naplnit."® Robert Kabara ve své knize Hledani nového zvuku napsal: “Vysledek
nesplnil oc¢ekavani vydavatele, protoZze se v Miniaturdch obtizné hledaji odkazy na

Harasymowiczovu poezii, kromé skutecnosti, Ze stejné jako basni jsou miniatury také tfi.”""*

Pfesto si i bez uvedeného textu mizeme predstavit, Ze hudebni viny a ¢asoprostor pomysiné

vytvarfi podobnou agogiku, jako deklamované mluvené slovo.

"3 GUMIELA-FRYC, Magdalena. WSPOECZESNE TECHNIKI GRY SKRZYPCOWEJ W KONTEKSCIE SPOSOBOW
WYKONAWCZYCH | NOTACJI W WYBRANYCH UTWORACH KRZYSZTOFA PENDERECKIEGO. 53 str., s. 25. Dostupné
také z:
https://szkolamuzyczna.niwiska.pl/files/Wspczesne_techniki_gry skrzypcowej_w_kontekcie_sposobw_wykonawczych_i_notacji

_w_wybranych_utworach_Krzysztofa_Pendereckiego.pdf?fbclid=IwAR3tRuvd8DnB7IXnlvBOGPFmjyaA9ua2SCgoeKgjytMR7pn

6DO085¢ilWTts

"4 “Rezultat mingt sie z oczekiwaniami wydawcy, gdyz trudno sie dopatrzyc¢ konotacji poezji Harasymowicza w Miniaturach,
poza jedng okolicznoScig, ze tak jak i wierszy jest ich trzy.” - KABARA, Robert. W poszukiwaniu nowego brzmienia. Skrzypce w

muzyce kameralnej Krzysztofa Pendereckiego. Krakéw 2010, s. 30,31.
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Dilo v kontextu s polskou houslovou tvorbou 20. stoleti:

Kdyz Penderecki v roce 1959 psal Miniatury pro housle a klavir, v Polsku probihala boufliva
éra hudebni avantgardy reprezentovana druhou polskou Skolou a osobnostmi jako Witold
Lutostawski a Henryk Gorecki. Bylo to obdobi experimentd s novymi hudebnimi jazyky,
strukturami a zvuky, coz se odrazilo i v dile Pendereckého.

V roce 1959 napriklad Lutostawski dokonCil Benatské hry, ktera jsou pocCatkem jeho
vyrazného avantgardniho obdobi. Lutostawski uz v tomto obdobi experimentoval s
aleatorikou.

Dale v8ak Penderecki psal jinak. Nahlédnéme napfiklad do Ciaccony in memoriam Giovanni

Paolo Il. pro housle a violu, jezZ obsahuje polyrytmii, jinak je v8ak vcelku tradi¢ni:

Krzysztof Penderecki
*1933

Adagio
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Obr. &. 48 (takt 1-10)

Ciaccona in Memoriam Giovanni Paolo Il. pro housle a violu vznikla roku 2005 a je vyriatkem
z Polského Requiem (pro solistu, sbor a velky orchestr), které reflektuje skladatelovu
zkuSenost z obdobi némecké okupace a sovétské kolonizace Polska. Zejména cast
Lacrimosa hovofi o smrti a jejich aspektech.

“‘Requiem Krzysztofa Pendereckého bylo postupné doplriovano. V roce 1993 slozil cast
Sanctus, ktera byla poprvé uvedena ve Stockholmu. Pfesto Requiem nebylo tplné — po umrti
papeze Jana Pavla Il. v dubnu 2005 pfidal Penderecki mezi asti Agnus Dei a Sanctus novy
instrumentalni tUsek na poclest polského papezZe. Tato skladba, nazvana Ciaccona pro

smyc¢ce, méla premiéru 17. zaii 2005 ve Wroctawi.”®

"% PENDERECKI, Krzysztof. Ciaccona In memoriam Giovanni Paolo IlI: Trascrizione per violino e viola (violoncello). Mainz:
Edition Schott, 2011. Str. 1, takt 1-10.
6 “More was yet to be added to the Requiem, for in 1993 Penderecki wrote the Sanctus and gave its first performance in

Stockholm that year. The Requiem was still not complete, for at the death of Pope John Paul Il in April 2005, the composer
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Formalni rozbor''’;

Miniatura I. - klidnéjsi plocha, pfehled technickych moznosti housli

Miniatura Il. - cadenza housli s drzenym pedalem klaviru

Miniatura Ill. - vina od pp k spole¢nému ff a zpét do pp, klavir brnka do strun

Vyrazove prostfedky Penderecki popsal v tabulce:

A~ ¢ = molto. vibrato

SN = b. wolne vibrato w obrebie !/, tonu
%= = b. szgbkie nierytmizowane tremolo
ord. = ordinario

8. L = sul tasto

3. p. = sul ponticello

3
I

za podstawkiem (4 struny)
za podstawkiem (2 strunp)

=
I

Obr. €. 49

(popofadé: velké vibrato, velmi pomalé Ctvrttonové vibrato, velmi rychlé nerytmizované
tremolo, obycejné, na hmatniku, u kobylky, za kobylkou (4 struny), za kobylkou (2 struny))
Vodorovna €ara pak znamena ton drzeny po urlitou dobu dle délky &ary. Vodorovna

pferuSovana c&ara znamena ponechani rezonance nastroje do doby ukonceni Carek. Svisla
¢ara znamena jasny predél souslednosti.

Miniatura I. zaCina vstupem klaviru. Prvni akord je uselny, ale pfezniva po vyznacenou
dobu (pferuSovana ¢&ara). Housle vstupuji do zvuku klaviru v pppp bez vibrata a u kobylky

(sul ponticello). Po chvili s crescendem pfidaji malé vibrato, které se rozSifuje do forte a
nasledného ppp:

inserted an instrumental movement between the Agnus dei and the Sanctus in memory of the Polish Pope and gave the first

performance on September 17, 2005, in Wroctaw.” - Los Angeles Philharmonic Association. Ciaccona [online]. 2025 [cit.

2025-06-04]. Dostupné z: https://www.laphil.com/musicdb/pieces/262/ciaccona
7 ukazky z: PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. ISBN

83-224-2748-4.
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https://www.laphil.com/musicdb/pieces/262/ciaccona
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Obr. &. 50 (Miniatura I., takt 1-2)

Z technického hlediska je vyhodné notu v taktu 2 ukoncit u Spicky, jelikoz nasledujici
nerytmizované tremolo sul ponticello hrajeme v horni poloviné smycce. V taktu 4 je zfetelné,

ze naslednost houslového efektu za kobylkou s konkrétnimi notami v klaviru je znazornéna
graficky:

3%‘3 - Ehﬁ i :,;1..1 = W W "”-fc‘i.'”? :
= i ;E = o
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Obr. €. 51 (Miniatura |., takt 3-4)

Prvni miniatura je$té predstavi nerytmizované tremolo u Zabky (tallone) pfrechazejici opét do

efektu tonu v taktu 2, tentokrat vSak vibrato zacina Siroce a Usti s crescendem do fortissima:

tallone s.vibr.
as-P

. atd %:_‘I _____________
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Obr. €. 52 (Miniatura |., takt 5-6)

Miniatura Il. nema takty. SpocCiva v efektu rezonovani houslového zvuku do strun
otevieného kfidla. Klavirista celou dobu drzi zmacknuty pravy pedal, aby odtlumil struny
klaviru. Houslista pak hraje do ozvu¢né desky. VSechny efekty vyzaduiji, aby bylo dostatek
¢asu rezonanci nechat probéhnout, zaroven je vSak dulezité prodlevy nepfehanét, aby hudba

stale plynula. Moznost vizualniho efektu odklapéni housli zpét k publiku v tichych pasazich je
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zajimava. Vznika tak dialog dvou hudebnich rovin (viz niZze a na nahravce v pfiloZzeném
CD118).
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Obr. &. 53 (Miniatura II.)

Miniatura lll. pfedvadi technické moznosti klaviru ze vSech tfi nejzfetelngji. Divoké skoky,
pfedrzované tény, to vSe v dialogu s houslemi, které zacinaji opét drzenym ténem. Tentokrat
do hry pfibyva con sordino (s dusitkem) a trylek. Housle pak pfechazi plynule od kobylky (sul
ponticello) na hmatnik (sul tasto) a pak do tradiéni pozice (ordinario). Sipka na konci Fadku
znaci, ze nota bude pokracovat i v dalSim taktu na dalSim fadku:
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Obr. €. 54 (Miniatura Ill., takt 1-3)

V taktu 6 zazni jediny béh v houslich i klaviru dohromady. V kontextu skladby je tento efekt

dllezity, protoze utvrdi posluchace v tom, zZe aktéfi hraji opravdu tam, kde maiji:

18 5 efektem odklapéni je dostupné video: PENDERECKI, Krzysztof. Miniatures for violin and piano. Ludmila Pavlova — violin,

Marcin Sikorski — piano. Live from the concert 30. 10. 2023 at Martind Hall, Prague. [online video]. YouTube, 5. 11. 2023. [cit. 4.
6. 2025]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Q6SVvJEzkp0
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Obr. &. 55 (Miniatura Ill., takt 4-6)

Nasledujici fadek je prikladem vypsané aleatoriky v klaviru. Takt 8 a 9 je totiz pizzicato ve
strunach klaviru. Zahrat tony, jak jsou zapsany vyzaduje pfipraveni znacek (malé lepici

papirky) na struny klaviru:
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Obr. €. 56 (Miniatura Ill., takt 7-9)

Skladba konci étericky, v pianissimu:
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Obr. €. 57 (Miniatura IlI., takt 10-12)
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Interpretacni analyza'®:

V ramci vyzkumu v italském mésté Cividale del Friuli jsem vedla rozhovor s Danielem
Rowlandem, u kterého jsem na mistnich letnich mistrovskych kurzech studovala polskou
soudobou hudbu. Daniel Rowland, houslista specializujici se na soudobou hudbu vyuéujici
na londynské Royal College of Art, sam Casto hrava Lutostawského Partitu a Subito (o
kterém poznamenal, Ze se jedna o “malou verzi Partity, zdanlivé pfipominajici hudbu Alfreda
Schnittkeho.”) Jeho Zena je srbsko-francouzska violoncellistka Maja Bogdanovic, ktera znala
Pendereckého osobné a jesté v roce 2022 méla pod jeho taktovkou nahravat jeho druhy
violoncellovy koncert. To v8ak jiz ze zdravotnich divodl Krzysztofa Pendereckého nebylo
mozné s nim a tak nahravala s jeho asistentem. Krzysztofa Pendereckého popisuje jako
Stédrého a laskavého (“generous and warm hearted”).

Penderecki u svych uspéSnych dél zhusta upravoval vice verzi (rdznych instrumentaci).
Jednou z nich je napfiklad Ciaccona In Memoriam Giovanni Paolo Il. nebo Duo concertante
pro housle a kontrabas, které Daniel Rowland s Majou Bogdanovi¢ ve verzi pro housle a

violoncello dokonce premiérovali.'?

Zajimavym poznatkem bylo Rowlandovo chapani Pendereckého Miniatur. Po blizSim
zkoumani skladby jsme dosli k tomu, Ze jelikoz je to dilo rané, potyka se s nékolika

problematickymi pasazemi:

1) sul tasto a legno battuto ve spojeni se sff pfiliS nezni - technika uderem do strun (battuto)

ve forte dosahuje pozadovaného efektu pouze, kdyz se hraje legno ordinario:

izz. > s.t
PP“ 2 _ $3  lbau
I 1

s
= ¥
ff S

Obr. €. 58 (Miniatura I., takt 3)

ne ukazky z: PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. ISBN

83-224-2748-4.

120 rozhovor Danielem Rowlandem 14. 8. 2022 v Cividale del Friuli (viz archiv Ludmily Waldmann Pavlové)
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2) podobné je pravdépodobné, Zze u nepravidelného tremola na dvou strunach za kobylkou

vydani obsahuje chybu a ma byt napsano pouze A a E jako je na obrazku €. 60:
sul EetD :
arco R i -
d 8 A
- PP or l.ﬂ E et

P 4N
- = l'-. PP

'!ﬁ ..ff

Obr. €. 59 (Miniatura I., takt 4) Obr. &. 60 (Miniatura II.)

3) Dalsim pfikladem jsou nepravidelna tremola, ktera se v tak rychlych hodnotach nedaji

zahrat. Je tedy pouze otazkou, jak si skladatel figuru pfedstavoval:
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Obr. €. 61 (Miniatura Ill., takt 7-8)
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Interpretacni srovnani:

Provedeni skladby neni viibec jednoduché jak technicky, tak prostorové. Je nutné drnkat do
otevieného kfidla, coz néktefi organizatofi nevidi radi (pfestoze se drnka bFiSky prstu).
Zaroven je skladba atmosféricka a je tedy nutné pro ni vybrat i vhodny prostor s dobrou
akustikou a perfektné naladénym klavirem. Toto je zasadni pro efekt rezonance housli, kdyz

jsou otoCeny do klaviru a klavirista pouze nechava nohu na pedalu dozvuku.

V roce 2023 jsem pfi jednom ze svych koncertd (v Nové Pace v salu hotelu Central) nabidla
posluchadim moznost, aby si vzali polstar ¢i zidli a usadili se do prostoru dle vlastniho
uvazeni. Velky efekt jsme vytvofili pro posluchace, ktefi si vybrali misto pfimo pod klavirem a

mohli tak rezonanci vnimat napino.

Nahravek neni mnoho. Na Youtube jsem nasla (kromé své) pouze dvé provedeni, na Spotify
pouze jedno, kromé toho jsou dostupné dvé nahravky na Apple Music.

“Vyznamnou udalosti bylo nahrani Miniatur Bronislavem Eichenholzem pro Svédskeé radio v
listopadu 1961 béhem Pendereckého pobytu ve Stockholmu. Prvnim houslistou, ktery nahral

album s Miniaturami, byl Gabriel Banat.”"*'

Posuzovat interpretace je slozité, jelikoz Miniatury nejsou zcela exakiné zapsané. Kromé
vysvétlivek rlznych technik neni zadano tempo a takty bez metra s grafickou strukturou
mohou také znamenat pro kazdého néco jiného.

Porovnavani interpretaci také komplikuje fakt, ze existuje vice verzi vydani, a to konkrétné
tisténé varSavské vydani z roku 1962'% (viz vy$e) a vydani Schott Music z roku 19992,
které je psano ru¢né.

Vydani se kromé nékolika jinych not li§i zapisem: misto tremol jsou zapsany dlouhé tény a
naopak. Také vnimani ¢asu je zde jiné, ruéni zapis je vizualné roztaZzenéjsi a tak nahravky s
predlohou tohoto vydani plsobi rozviaéné. Také jsou misto €ar udavajicich délku tonu
graficky vypsané jeho hodnoty notacné. V klaviru pak zase brnkani do strun pfesné vypsané

neni a stava se tak tim padem vlastné aleatorickou plochou.

2 “Waznym wydarzeniem byto nagranie Miniatur w wykonaniu Bronistawa Eichenholza dla radia szwedzkiego. Miato to
migjsce w listopadzie 1961 roku, podczas pobytu kompozytora w Sztokholmie. Natomiast pierwszym skrzypkiem, ktéry nagrat
plyte z Miniaturami byt Gabriel Banat.” - GUMIELA-FRYC, Magdalena. WSPOtCZESNE TECHNIKI GRY SKRZYPCOWEJ W
KONTEKSCIE SPOSOBOW WYKONAWCZYCH | NOTACJI W WYBRANYCH UTWORACH KRZYSZTOFA
PENDERECKIEGO. 53 str., S. 26. Dostupné také z:
https://szkolamuzyczna.niwiska.pl/files/Wspczesne_techniki_gry skrzypcowej_w_kontekcie_sposobw_wykonawczych_i_notacji

_w_wybranych_utworach_Krzysztofa_Pendereckiego.pdf?fbclid=IwAR3tRuvd8DnB7IXnlvBOGPFmjyaA9ua2SCgoeKgjytMR7pn

6DO085¢ilWTts

122 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. ISBN 83-224-2748-4.

123 PENDERECKI, Krzysztof. 3 Miniatures for Violin and Piano. Mainz: Schott Music, 1999. ISMN 979-0-001-16846-5.
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Duo Foyle-StSura (houslista Michael Foyle a klavirista Maksim StS$ura) nahralo kompletni
repertoar pro housle a klavir od Witolda Lutostawského a Krzysztofa Pendereckého na albu
vydaném u Delphian Records. Album je dostupné na strankach vydavatelstvi'?.

BBC Music Magazine v recenzi na album Foyle-StSura Duo'® uvadi, Zze Miniatury "patfi k
Pendereckého avantgardnimu obdobi" a jsou "posluchagsky pfistupné”, pficemz duo je
interpretuje s "velkou presvédcivosti". Nahravka ziskala v tomto hodnoceni 4 z 5 hvézdicek.
Pfestoze se album jmenuje Lutosfawski & Penderecki: Complete Music for Violin and Piano
(Kompletni dilo pro housle a klavir), zcela tak tomu neni, jelikoz chybi nahravka skladby
Lullaby for Anne-Sophie Witolda Lutostawského.

Domnivam se, ze interpreti hraji z edice Scott Music z dlvodu interpretace bliz§i tomuto
zapisu, néktera mista vSak ani v tomto zapisu nejsou tak, jak je interpreti hraji (napfiklad
predposledni houslovy tén Miniatury I. hraje Foyle jako dvojhmat misto umélého flazoletu -
viz obrazek ¢&. 52).

Temporytmus prvni véty je pomaly, zda se mi, Zze by véta mohla drzet vice “pfi sob&”. Na
druhou stranu, kdyby byla s touto myS$lenkou provadéna Zivé, bylo by €asové rozlozZeni
pfitazlivé. Miniatura Il. je zahrana krasnym Cistym tbnem, mozna by se dalo hrat pasaze sul
G s vét8im nasazenim bez opatrnosti, ke které studiové nahravky svadéji. V Miniature lll. je
nejznatelnéjSi verze notového zapisu, ze kterého hraji. Provedeni je dosti odliSné, ale

posluchacsky velice zajimavé.

Nahravka houslistky Idy Bieler a Niny Tichman'?® na klavir je soucasti alba Penderecki:
Violin Sonatas, vydaného v roce 2003 u Naxosu. Skladba je dostupna k poslechu na
YouTube, kde byla publikovana roku 2021. Nahravka je velmi plsobiva. Studiovy zvuk je
krystalicky Cisty, takze je mozné opravdu slySet vSechny rliznorodé techniky. Miniatura I. ma
krasny tah a tézi z navaznosti jednotlivych segmentl v klaviru a houslich. Za mé je vSak
nahravka pocitové ponékud uspéchana.

Miniatura Il. vynikne sice zvukové perfektné, vizualni stranka provedeni je vSak dulezitou
slozkou a tak ve studiu nevznikne stejny “wow” efekt. Miniatura Ill. ma opét tah. Zde je pro

mé vSak plynulost dulezita a tak ji kvituji s povdékem. O to vic tak vynikne nasleduijici plocha:

124 FOYLE-8TSURA Duo. Lutostawski & Penderecki: Complete Music for Violin and Piano [zvukovy zaznam)]. Edinburgh:
Delphian Records, 2023. Kat. ¢. DCD34291. 1 CD.

125 ALISSON, John. Lutostawski & Penderecki: Complete Music for Violin and Piano [online]. BBC Music Magazine, 2020 [cit.
2025-06-04]. Dostupné z:
https://www.classical-music.com/reviews/chamber/lutoslawski-penderecki-complete-music-for-violin-and-piano

126 PENDERECKI, Krzysztof. Violin Sonata Nos. 1 and 2. Ida Bieler — housle, Nina Tichman — klavir. Konzertgalerie Il Bagno,
Burgsteinfurt, ¢erven 2003. NAXOS 8.557253. Kompaktni disk (DDD).
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Obr. €. 62 (Miniatura IlI., takt 6)

V taktu 11 tfeti Miniatury (viz obrazek €. 61) je z neznamého duvodu v houslich subito piano
hned na ¢tvrté noté v taktu a pak zazni rovnou glissando. O existenci takové verze jsem
zaznamy nenasla, jelikoz se vSak dle zvuku nejednd o Zzivé provedeni, toto byl
pravdépodobné zamér interpret(.

AN

Recenze na tuto nahravku vyzdvihuje Miniatury jako "webernovské" a poznamenava, Ze
skladba nabizi prvni naznaky Pendereckého pozdé&jsi fascinace neobycejnymi technikami

hry. 128

Protipdlem je nahravka Roberta Kabary na housle s klaviristkou Mariolou Cieniawou
publikovana roku 2011. Tato interpretace je dostupna na YouTube'?.

Pfestoze nikde neni tento fakt zminén, domnivam se, ze by mohlo jit o nahravku z koncertu.
Zde jsou naopak plochy znatelné rozsahlejsi. Jakozto podiova nahravka je zde vétsi drama,
vétsi kontrasty, znatelna komunikace s publikem a se salem. BohuZel neni nahravka s
videem, pfesto je velice plsobiva a posluchac si pfipada, jako kdyby v sale sedél. Zejména v
druhé vété je slysitelna rezonance v klaviru. Zda houslista odklapi housle od klaviru v
ur€itych plochach si nejsem jista. Kazdopadné Miniatura Il. ma v podani Roberta Kabary klid
i tah zaroven. Neztratit v takovychto plochach navaznost neni snadné. Treti véta je velice
zajimava, prestoze je v ni nékolik tbnovych i navaznostnich nedopatfeni. To se vSak u zivého
provedeni mlze stat a za mé tim provedeni vibec neztraci na sile, naopak to vypovida o
jeho autenticité a Zivosti.

Robert Kabara napsal knihu Hledani nového zvuku: housle v komorni hudbé Krzysztofa
Pendereckého — skladby pro sélové housle a housle s klavirem, ve které o Miniaturach pise:
“Hra s akustikou, stridani absolutniho ticha, pozorné, zadrzujici dech naslouchani dlouhym
dozvukim, které se odraZeji v zakoutich salu, a propojeni s dialogujicim hlasem klaviru

dodava této hudbé neskutecnou atmosféru. Prestoze jsou hudebni obrazy Miniatur pomijiveé,

127 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 2. ISBN
83-224-2748-4.

128 SMITH, Simon. ,Penderecki: Violin Sonatas.* MusicWeb International, Gerven 2004,

129 PENDERECKI, Krzysztof. Three Miniatures for Violin and Piano. Robert Kabara — housle, Mariola Cieniawa — klavir.

Publikovano 2011 na YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=x95K-kx7_mE
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zafi hudebnim svétlem a davaji pfedchut’ zvlastniho esprit skladatele, ktery bude postupné

budovat jeho jedineénou tviréi osobnost.”°

130 «Grg akustykg na przemian z absolutng ciszg: uwazne, wstrzymujgce oddech wstuchiwanie sie w dtugie wybrzmienia,

odbijajgce sie pogtosem w zakamarkach sali i zespolenie z dialogujgcym gtosem fortepianu, nadaje tej muzyce nierzeczywistg
aure. Mimo efemerycznosci muzycznych obrazéw, jakie malujg Miniatury, rozbtyskujg one $wiattem muzycznym i dajg
przedsmak szczegélnego esprit kompozytora, ktére z czasem bedzie budowac jego niepowtarzalng osobowo$¢ twoércza.” -
KABARA, Robert. W poszukiwaniu nowego brzmienia. Skrzypce w muzyce kameralnej Krzysztofa Pendereckiego. Krakow
2010. s. 34.
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3 Vyznam polské houslové literatury 20. stoleti pro ¢eskou
pedagogiku

3.1 Houslové skladatelské a pedagogické vlivy v Polsku a v
Cechach

Spoluprace mezi skladateli a virtuzy byla v Polsku a Cesku velice vyznamna.

Mezi Karolem Szymanowskym a houslistou Pawlem Kochanskym, ktery spolupracoval na
vétsiné jeho dél, bylo silné pouto a celozivotni pfatelstvi. Dirigent Grzegorz Fitelberg
spolupracoval se Szymanowskym a pozdéji i s Lutostawskym. Houslistka Eugenie Uminska a
klavirista Jerzy Lefeld spole¢né revidovali Nokturno a Tarantellu. Anne-Sophie Mutter
inspirovala Witolda Lutostawského i Krzysztofa Pendereckého.

V Cechéch (tehdejsim Ceskoslovensku) spolupracovali zase Oldfich F. Korte (Filosofické
dialogy), Lubo$ Fider (Ruce), Klement Slavicky (Partita), Jan Klusak (Sonata) a daldi s

houslistou Ivanem Strausem.

Spoluprace hrace, ktery ma nejlepsi pfedstavu o moznostech nastroje, a skladatele, ktery ma
zase nejlepsi pfedstavu o svych skladbach, je komplikovana, ale zaroveh krasna.
Tyto spoluprace vyustily v nasledujici:

1. Instrumentalni aspekty: zkoumani hranic moznosti nastroju a maximalni Skaly barev.
Toto bylo dano také zvySenou kvalitou interpretl, ktefi Uzce spolupracovali se
skladateli a spoluvytvareli jejich dila.

2. Vyrazové prostiedky: paralelni kvinty, paralelni pohyb interval(, glissanda, sul tasto, sul
ponticello, trylek s glissandem, hra za kobylkou, con sordino, folklorni prazdné struny,

pizzicata levou rukou, atd.. Vznik malé kontrolované aleatoriky a grafickych partitur.

Pojdme se opét podivat na ¢asovou osu™' a vysvétlit podrobné& vztahy mezi jednotlivymi

virtuézy a pedagogy:

Dalo by se Fici, Ze ¢eska pedagogika ovlivnila skrze Otakara Sevéika a Ferdinanda Lauba
pedagogiku polskou. Ce$i byli zase inspirovani skladatelskym vlivem nové hudby, ktera k

nam zacala okolo roku 1950 pronikat z Polska.

131 WALDMANN  PAVLOVA,  Ludmila.  Harmony  of  contrasts.  Online.  2025. Dostupné  z:

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].
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Irena Dubiska byla Zackou Carla Flesche a Bronistawa Hubermana. Eugenia Uminska byla
Zackou Jozefa Jarzebského a pozdsji tradiéniho Otakara Sevéika.

Dubiska a Uminska spole¢né vystupovaly a jak se piSe v knize Polish music z roku 1965
“Navzdory svym zcela odliSnym stylem interpretace spolu obé interpretky ¢asto hravaly, a to

v dokonalé harmonii."%?

Madarska houslova Skola méla pro Polaky velky vyznam. Joseph Joachim, zak Stanistawa
Serwaczynského, se pozdéji stal ucCitelem Bronistawa Hubermana. Carl Flesch vyucoval

Irenu Dubiskou, Henryka Szerynga a Grazynu Bacewicz.

Vyznamnou ucitelskou linii pfivedla do Polska trojice vyznamnych evropskych houslistd:

Henri Vieuxtemps, Henryk Wieniawski a Eugéne Ysaye.

Za nejpozoruhodnéjsi v8ak Ize povaZovat linii Isidor Lotto — Bronistaw Huberman — Irena
Dubiska — Wanda Witkomirska. Pravé Wanda Witkomirska byla Zackou celé fady vyznacnych
polskych pedagogul a virtu6z(, mezi nimiz byli Tadeusz Wronski, Eugenia Umihska, Grazyna

Bacewicz a Henryk Szeryng.

Ceska houslova saha od Ferdinanda Lauba az k Stanistawu Barcewicz. PFimy vliv polskych

houslistd na €eskou Skolu v8ak neni jednoznacné dolozen.

Na &asové ose je také zaznamenan profesor Ilvan Straus, ktery se celoZivotné zasazuje o

zvySovani povédomi a porozuméni soudobé hudbé.

Pro dal$i vlivy sledujte Cervené ¢ary sméfujici k polské ¢asové ose.'?

132 spite of their widely different style of interpretation the two artists often play together in perfect harmony." - JAROCINSKI,
Stefan, ed. Polish music. Warszawa: Panstwowe wydawnictwo naukowe, 1965, str. 151.
8% WALDMANN  PAVLOVA,  Ludmila.  Harmony  of  contrasts.  Online.  2025.  Dostupné  z

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].
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3.2 Konkrétni polské skladby, které stoji za zminku z
pedagogického hlediska s notovymi ukazkami uryvku a tipy k

nacviku

V ramci své bakalarské prace jsem psala o Leo$i Janackovi a jeho hudebni feéi'** a ve své
magisterské praci o vyjadfovacich prostfedcich Karola Szymanowského'®. V obou
pfipadech jsem popisovala pfedevsim novatorské smysleni téchto dvou velikand. V této praci
rozSifuji zorné pole &tenarl o dalsi velké autory, ktefi svymi dily pfispéli k posunuti hranic

hudebniho skladani.

Neni nahodou, Ze se houslova dila polskych autor( 20. stoleti u nas a houslova dila ¢eskych
autorl v Polsku nehraji zdaleka tak Casto, jak by mohla. Vysledkem mého doktorandského
badani bylo zjisténi, Ze kadmen urazu netkvi az tak v obtiZnosti této literatury, nybrz v jeji
neuchopitelnosti.

Dila novatorskych skladatell musi mit kli¢ ke studiu partd. Nemyslim tim ted vysvétlivky k
samotnym notam, ale vysvétlivky k tvorbé tonu. A specialné pro housle je zvukotvorba Karola
Szymanowského, Witolda Lutostawského €&i Krzysztofa Pendereckého ne vzdy zcela jasna. Z
tohoto dlivodu zde nabidnu nékolik navrh(, jak se daji dila nejen nacviit, ale také zapojit do
program(, které davaji dramaturgicky i interpretaéni smysl. Soucasti prace jsou nahravky
dvou doktorandskych koncertll, které demonstruji Skalu moznych technik, uskupeni, ba i
uprav Cesko-polského repertoaru 20. stoleti pro komorni soubory obsahuijici housle. Jako
nastavbu jsem demonstrovala vybrané techniky ve videu Specialni houslové techniky 20. a

21. stoleti ve spojeni s relaxaci.'*®

Specialni houslové techniky vyzaduji uvolnéni, avSak ne zborceni, celého téla. Ramena dole,
zpevnény stfed téla, podsazena panev, uvolnéna kolena a opora v prstech na nohach.
Postura by méla byt flexibilni a kostra pohybliva, pfestoZe vycentrovana. Ve spojeni se
spravnymi dechovymi vinami, propojujicimi dech do bficha i hrudniku bez zdvihani ramen,
umoziiuje sjednoceni vSech &asti téla v symbidézu pohybl. Tyto znalosti jsou kliCové nejen
pro schopnost tvorby novych zvukd, zaroven je v8ak jejich nepfitomnost patrna, jestlize v

nich schazi. Navic je nutné, aby lehkost vychazela z ovladnuti zanofeni smyc¢ce do strun.

134 PAVLOVA, Ludmila. Hudebni fe¢ Leose Janacka se zietelem na jeho houslovou sonatu. Bakalaiska prace. Praha:

Akademie muzickych uméni v Praze, 2017.

135 PAVLOVA, Ludmila. Karol Szymanowski a jeho hudebni fe¢ v houslové literatufe. Diplomova prace. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2017.

136 PAVLOVA, Ludmila. Specialni houslové techniky 20. a 21. stoleti ve spojeni s relaxaci. Online. In: YouTube. 2020. Dostupné
z: https://youtu.be/k3gudfiaZa0. [cit. 2024-08-20].
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Specialni techniky 20. stoleti obsahuji techniky sul tasto, sul ponticello, &tvrttény, hru za
kobylkou atd. Kromé védomého uvolnéni téla je dulezité zabyvat se i uvolnénim a pruznosti
mysli. Védét, kdy vydechnout pfed nastupem v pianissimu u zabky ve vysoké poloze na E
struné ¢i jak stat pfi hfe dlouhého ténu od Spicky. K tomu je dobré péstovat i fantazii, aby

mohl hrac¢ splnit pozadavky malé aleatoriky Witolda Lutostawského.

Ukazme si mista, ktera vystihuji konkrétni pfipady novych houslovych technik:

Witold Lutostawski v Subitu pro housle a klavir vyuziva dvé extrémni roviny hry na housle, a

to hru u kobylky na hranici poslouchatelného ténu:
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Obr. &. 63 (Subito pro housle a klavir, takt 1-2)'*"
a jemné kantilény v pianu €i pianissimu:
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Obr. ¢. 64 (Subito pro housle a klavir, takt 37-38)'3®

Uvolnit ruku po po&atecnim uplném zanofeni smyc¢ce a nasadit smyc&ec v pianu klidnou rukou
v dolce nelze bez pfedchoziho nacviku. Je nutné trénovat pfedevsim dech a aktivni relaxaci
svalll pazi pro nasazeni prvniho tonu v pianu bud u Spi¢ky (je dobré mit vyvazeny smycec,
ktery nepfepada ke S3picce) nebo u Zabky (pro coz je nutné mit uvolnéna ramena a
schopnost pracovat se zapéstim a prsty na pravé ruce pro nesly$ny zacatek ténu). V obou
pfipadech pfi nasazeni smy€ce vydechneme, &imz aktivujeme parasympaticky nervovy

systém, ktery nas neexcituje, ale uvolfuje.

137 LUTOSLAWSKI, Witold, Subito. Krakéw: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1998. PWM 9861. Str. 1.
138 | UTOSLAWSKI, Witold, Subito. Krakéw: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1998. PWM 9861. Str. 2
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Sonata pro housle a klavir LeoSe Janacka vyuziva kontrasty svétla a stinG také. V aryvku ze
Ctvrté véty sonaty je pfedepsano feroce a espressivo s dynamickou vinou od piana pres
crescendo do pianissima. V ukazce je s¢asovka'™®, ktera dokumentuje, jak dokaze houslista
artikulovat malé hodnoty v nizké dynamice:
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Obr. &. 65 (Sonata pro housle a klavir - 4. véta, takt 2)'%°

Kultivace ténu a srozumitelnost vSech not je v tomto pfipadé velice dllezita. Velké mnozstvi
smycce je kontraproduktivni, naopak koncentrovany tah smyc€ce s patficnym nabojem bez
tlaku vede pfirozené do ténu Dis (v ukazce ¢étvrtého v poradi).

Paralelnim dilem jsou Myty pro housle a klavir'*’ Karola Szymanowského. Ty obsahuiji
mnoho specialnich technik:

Glissanda sama o sobé& novou technikou nejsou. Jejich zplsob vyuziti vak ano:

1. v prvnim taktu vidime v melodii tony, jez jsou oddélovany akcenty, v druhém taktu
glissando hladké a v poslednim provibrované tak, Ze pusobi zadrhavané od ténu dis4 do
dis3:

Molto sostenuto

S T o N
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Obr. €. 66 (Myty pro housle a klavir - Dryady a Pan, Cislo 8)

2. glissando mulze vypadat i nasledovné - zde je nutné kromé plynulého posunu
flageoletl levé ruky artikulovat posun i pravou rukou a tim ctit, Ze v zapisu jsou mezitény

vypsany a tudiz jsou tony mezi pocatecnim a koneénym téonem dulezité:

139 sCasovKy si psal Janacek na manZety vzdy, kdyZ néco zajimavého zaslechl od lidi na vesnici. Kromé slov zapisoval intonaci

a cas, za ktery byla véta pronesena. Tak napriklad:
“Ko - lik - va - jec - chcete?” (vétu zékaznik pronese za ffictvrté vtefiny, diskantem témeér na stejné noté)
“Tre - ba - pét” (odvéti nerozhodny zakaznik pomalym basem s mirné vzestupnou intonaci ke konci véty za dvé vtefiny)

140 JANACGEK, Leos. Sonata pro housle a klavir. [hudebnina]. 1. vyd. Brno: ViVo

"1 ryvky z: SZYMANOWSKI, Karol. Myty pro housle a klavir, op. 30. Vienna: Universal Edition, 1921.
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iando (pilt mossv, scherzando)
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Obr. €. 67 (Myty pro housle a klavir - Dryady a Pan, Cislo 10)

3. nastavbou jsou glissanda v trylku:
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Obr. €. 68 (Myty pro housle a klavir - Dryady a Pan, Cislo 2)
4. glissanda v trylku v dvojhmatu pak vypadaji takto:
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Obr. €. 69 (Myty pro housle a klavir - Aretuzska fontana, &islo 9)

Ctvrttony pouzil Szymanowski na svou dobu brzy. V tomto pfipadé oscilace mezi prazdnou

strunou D a ¢&tvrtténoveé snizenym ténem D hranym na G struné imituje zvuk komart v dalce:
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Obr. €. 70 (Myty pro housle a klavir - Dryady a Pan, Cislo 1)

takto tedy v zapisu vypada Ctvrtton snizeny:

Obr. &. 71

a takto Ctvrtton zvySeny:

[|H.
Iy

= -0br. .72

Ani harmonicka fada imitujici zvuk Panovy flétny nebyla na svou dobu ni¢im obvyklym.

Smycec je blizko kobylce a ma kontakt se strunou. Pravé ruka netlai a musi hrat

rovhobézné s kobylkou. Leva ruka plynule klouZze po hmatniku, prava také klouze po

strunach, ale kazdy tén artikuluje nejen pro lepsi srozumitelnost, ale také pro jistotu, Ze se

kazdy ton doopravdy ozve:
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Obr. €. 73 (Myty pro housle a klavir - Dryady a Pan, Cislo 5)

Krzysztof Penderecki v Miniaturach pro housle a klavir nabada hrace k vydechu jiz na

vibrata, v puli noty pfidavame nepatrné chvéni. S crescendem rozsifujeme také vibrato, které

se zpomaluje az s decrescendem. Cela plocha probiha na hranici kobylky v sul ponticellu:
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Obr. &. 74 (Miniatura |. - takt 2)'2

Doporucuji zacit od 3picky a ve forte vyménit smyCec u Zabky, aby smylec skoncil v
pianissimu u Spicky.

Ve stejném dile je i pfipad hry za kobylkou a na kobylce:

dm i
1/ ol

Obr. ¢. 75 (Miniatura I. - takt 4)'*

Smér Sipky nahoru znamena arpeggio od struny G po E, Sipka dol pak arpeggio ze struny E
po strunu G. PfestoZe je pod obéma misty napsano sforzato, vysledny tén nesmi skfipnout.
pficemz smycCec je v kontaktu se strunou, ale netlaci na ni. Posledni znaménko ma vyznam

hrat pfimo na kobylce a to na znazornénych dvou strunach nepravidelnym tremolem.

Na relativné kratké Casové ploSe je v Miniaturach také obsazeno con sordino (se sordinou),

sul ponticello (hra na kobylce), sul tasto (hra na hmatniku):

con sord. ard. S
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Obr. &. 76 (Miniatura Ill. - takt 1-3)"

142 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 1. ISBN
83-224-2748-4.

43 Tamtéz.

44 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstvo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 2. ISBN
83-224-2748-4.
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Schopnost takového manipulace smyCcem zaznamenavame také v Pisni Roxany Karola
Szymanowského. Con sordino v nizkych dynamikach hrajeme tésné pod stfedem prostoru
mezi kobylkou a hmatnikem (nepatrné blize k hmatniku). Nasledné pianissimo sur la touche
hrajeme na hmatniku a zavére¢né piano ve flageoletech hrajeme blize ke kobylce z divodu

znélosti vysSich harmonickych alikvétu:
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Obr. &. 77 (Pisefri Roxany - takt 60-67)'4°

Nokturno a Tarantella Karola Szymanowského také obsahuje vys$Si harmonické alikvoty,

tentokrat dokonce v nesnadnych kvintach:

Largo assai
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Obr. &. 78 (Nokturno - ¢islo 5)'°

Kvinty vyZaduji vétsi tah smyCce s dominantni spodni notou, smy&cem kazdou notu

artikulujeme.

Dalsi misto, které stoji za povSimnuti a vyZaduje hladkost stejné jako artikulaci je sestup, kde
je v zavorce napsano presto possibile, tedy co mozna nejrychleji. Navrhuji naznacenou

neslySnou vyménu smyk:
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Obr. ¢. 79 (Nokturno - takt 16)"’

145 SZYMANOWSKI, Karol. Chant de Roxane. Vienna: Universal Edition, 1926. takt 60 - 67.
146 5ZYMANOWSKI, Karol. HOKTIOPH Y TAPAHTEAAA. Moskva - KysHeukuit M., 11: Muztorg, 1929. Str. 1.

147 SZYMANOWSKI, Karol. HOKTIOPH Y TAPAHTEAAA. Moskva - KyaHeukui m., 11: Muztorg, 1929. Str. 1.
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Zarzyjze, kuniu Karola Szymanowského vyuzZiva kombinace melodie s ostinatni prazdnou
strunou. Efekt zname sice jiz z Paganiniho Capriccia ¢. 20, zde vSak houslista zadina a konci
unisonem pocate€ni noty A, &imz vznika efekt rozvijejiciho se lidského dvojhlasu. Také
technicky je obména v tom, Ze hrajeme na struné D, ale ostinatni struna je A (tedy ostinatni
strunu niz8i, coz pfinasi problém zejména levé ruce, ktera nesmi hmatnout vedlejsi strunu,
coz je v takto vysoké poloze, kde jsou struny dal od hmatniku a musime na nejvyssi tén F
na levou stranu tak, aby se kofen mali¢ku posunul co nejbliZze krku a vznikl tak vétsi prostor v
ohbi prstu. Dale je praktické cviit pasaz rozdélenym smykem - kazdy dvojzvuk zvlast - a
poté v legatu vynaSet Carkou vyznacené noty delSim smykem. To je kromé technické

pomucky také kyzeny efekt skladby, ktery mize pfipominat rzani koné ¢i jeho klus:

———— poco sosten.
~— ¥ A TR

Obr. &. 80 (Zarzyjze, kuniu - takt 19-23)'4®

Zapisy skladateld nam mohou uSetfit ¢as pfi studiu jejich skladeb. Nékdy nam muize usnadnit
praci jiz samotné pochopeni toho, jak autor s notovym zapisem nakladal. Witold Lutostawski
byl znam svou vyjime€nou preciznosti zapisu. V nékterych dilech vdak volil netradicni zapis
bez pfedznamenani, takze ¢teme posuvky platici pouze pro danou notu. V jeho Lullaby for

Anne-Sophie vypada takovyto zapis nasledovné:
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Obr. &. 81 (Lullaby for Anne-Sophie - takt 6-7)'%°

Ackoliv Krzysztof Penderecky pfilis nehledél na technickou obtiZnost skladeb, konzultoval
mnoha dila se svétovymi interprety a skladby tak jdou vétSinou dobfe “do ruky”. Ciaccona in
memoriam Giovanni Paolo Il. pro housle a violu je jednim z pfikladu, kde tomu tak je. Mozna
o to vice by nas mohla zaskodit zavére€na pasaz, kde musime bez predchozi pfipravy

zvladnout Cisté nékolik skoku za sebou. Doporuduji zde mit vtefinovy pomocny bod o oktavu

148 5ZYMANOWSKI, Karol. Piesn kurpiowska. Wien: Universal edition, 1978. Str. 1.
49 | UTOSEAWSKI, Witold, DANCZOWSKA, Kaja, ed. LULLABY FOR ANNE-SOPHIE for Violin and Piano. Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne. 2013. Str 1.
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nize a na posledni chvili nadlehg¢it housle smérem vzhiru a sklouznout do polohy o oktavu

vy$e, pfipadné se orientovat polohou dlané vuci korpusu pfi zcela natazeném prstu:
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Obr. ¢&. 82 (Ciaccona in memoriam Giovanni Paolo II. - takt 70-74)'°

Kromé této technické pasaze skladba jednoducha neni ani rytmicky (pouziva zde v jednom
nastroji kvartoly s tu a tam vynechanym ténem ¢i synkopickou figurou a zaroven v druhé

trioly).

Pendereckého Duo concertante pro housle a kontrabas zase vykazuje mnoho efektnich
virtu6znich prvkd. Mozna tim nejzajimavéjSim je kopnuti do téla kontrabasu kolenem, hra za

kobylkou, tremolo na tfech strunach zaroven &i udery rukou do pfedni desky kontrabasu:
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1) mit der Hand aut den Korpus schlagen / strike the resonant body with the hand
2} mit dem Knie gegen den Korpus stoien - bump the knee against the resonant body
1) mut der Hand aut’die Saiten schlagen  strike the strings with the hand

Obr. &. 83 (Duo concertante pro housle a kontrabas - takt 120-123)""

Na samotném konci je v kontrabasu napsané bartokovské pizzicato, které se oznacuje
krouzkem s &arkou vedouci vzhlru z jejiho prostfedku. Tento efekt vznika vytazenim struny

prstem vzhuru tak, aby pfi jejim spusténi struny udefila o hmatnik.
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50 PENDERECKI, Krzysztof. Ciaccona In memoriam Giovanni Paolo II: Trascrizione per violino e viola (violoncello). Mainz:
Edition Schott, 2011. Str. 4.
5! PENDERECKI, Krzysztof. Duo concertante pro housle a kontrabas. Mainz: Editio Schott, 2012. Str. 7.
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Kromé vySe zminénych technik je ¢asto pouzivana hra dfevem smycce, ktery udefi do strun

na hmatniku. Tato technika je zvana col legno battuto:

col legno batt.
3

o
o/
L
L 4
o

P Obr. €. 85

Karol Szymanowski a jeho Capriccio ¢. 24 je dalSim velikym tématem. Na upravé slavného
capriccia od Niccola Paganiniho spolupracoval Karol Szymanowski zprvu s houslistou
Viktorem Goldfeldem, se kterym ji také 25. 4. 1918 v Jelizavetgradu premiéroval. Prvni
publikovana verze z videriského nakladatelstvi Universal Edition z roku 1926'%? je vSak
revidovana houslovym virtuosem a pfitelem Karola Szymanowského Pawtem Kochanskym.
Prestoze nékteré zdroje'®® uvadi, Ze je dilo Kochanskému také dedikovano, v notach prvniho
vydani je Capriccio ¢. 24 (na rozdil od Cisla 20 a 21) vénovano polskému houslistovi a
dirigentovi Jézefu Oziminskému. Niccold Paganini napsal svych 24 capricci pro soélové
housle mezi lety 1804-1817, Szymanowského verze je tedy Upravou oslavujici pfibliznych

100 let od vzniku originald.

Na rozdil od dalSich ze série upravenych capricci (€. 20 a &. 21) ma &. 24 upraveny i part
houslovy. Nékteré variace maji tu a tam jiny ton, nékteré méni charakter, dynamiku,
predposledni variace je solem klaviru a housle hraji ve flageoletech zcela novou melodii.
Také poradi variaci se liSi. Toto je velice zajimavé pro houslisty, ktefi od mladi ¢asto
provadéji Paganiniho original a ted maji “pfepnout” neuronovou drahu na podobnou, aviak

nepatrné odliSnou skladbu'™*. Tyto vyhybky, které pamét musi spravné vyhodnotit a

52 5ZYMANOWSKI, Karol. Paganini-Szymanowski Trois caprices for violin and piano. Vienna: Universal Edition, Plate U.E.
8433., 1926. - z tohoto vydani jsou vSechny uryvky dila nize

153 STOWELL, Robin. Paganini: 24 Capricci per il Violino solo, dedicati agli Artisti Op. 1. Online. Mhm.hud.ac..uk. 2011.
Dostupné z: https://mhm.hud.ac.uk/chase/article/paganini-24-capricci-per-il-violino-solo-dedicati-agli-artisti-op-1-robin-stowell/.
[cit. 2024-09-02].

54 WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Relaxaéni techniky pro houslisty z pedagogického, fyzioterapeutického a psychologického
pohledu. YouTube [online]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=WGA2pE5igm0&t=2s. [cit. 2023-01-04]. - 1:01:58

preuceni zlozvykl, motoricka pamét’
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nasmérovat houslistu do spravné verze, jsou krasnym exemplafem, jak se da preucit zazity
Zlozvyk ¢&i chyba.

Zahrat bezchybné v ramci jednoho recitalu obé verze mize byt zajimavym experimentem.
Idealni je, kdyZz pamétovy kanal obkresluje zcela novou drahu kazdé verze zvlast, aby se
nekfizily. A jak toho docilit? PFi cvi€eni je dulezité se pfedem nastavit na to, kterou verzi bude
houslista cvi€it. Takovouto pfipravu si houslista mize spojit napfiklad s konkrétni vani i

barvou. Asociace tohoto prostfedi mize na pddiu pomoci nastartovat spravnou pamétovou

cestu.
v : (NB sol § obbligato)
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Obr. €. 86 (Capriccio ¢. 24 - variace €. 3, takt 59-63)

Néktera mista v tomto capricciu vSak nefunguji zcela tak dobfe jako jiné z Szymanowskych
dél, které revidoval Pawet Kochansky. Napfiklad posledni variace je v puvodni verzi
Paganiniho capriccia pro sélové housle zalozena na strhujici brilantnosti houslisty, zatimco

Kochanského pfidané dvojhmaty pasaze délaji tézkopadnymi a klaviristu tim zbyte¢né brzdi:
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Obr. €. 87 (Capriccio ¢. 24 - variace €. 10, takt 175-180)

Stejné tak nevidim ddvod Upravy tercii oproti originalnim decimam:
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Obr. €. 88 (Capriccio ¢. 24 - variace €. 5, takt 82-93)

Tim se obloukem vracim k tomu, Ze Upravy nesmi narusit ptivodni virtu6zni charakter, coz se
zde povedlo, ale tyto zmény jsou myslim zbyte¢né. Také je mozné, Ze Kochanski jiz pracoval

s materidlem Viktora Goldfelda. To by alespon cCastecné vysvétlilo rozdil oproti ostatnim
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revizim Kochanského, které vzdy podtrhuji virtuozitu houslisty a jsou relativné dobfe
hratelné.

Pfedposledni variace je zcela odliSna. Je to jedina variace, ktera ma houslovy material
pozméneén zcela, pfi€emz variace pusobi jako sélo klaviru s doprovodem housli. Zajimavosti

je trylek nad dvéma flageolety, ktery jsem fesSila Sirokym vibratem flageoletu:
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Obr. €. 89 (Capiriccio ¢. 24 - variace €. 9, takt 144-151)
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3.3 Popis prilozeného CD a navrh dalSich kombinaci s ¢eskym

programem

Harmonie kontrastu

(Znovu)objevovani znameého

Koncem 19. a zadatkem 20. stoleti se v Polsku i Cesku dafilo mnoha vizionarskym
skladatelim. Bylo to kromé jiného zplsobeno i vzristem zajmu o nacionalismus a tradiéni
hudbu. V Polsku tvofil Fryderyk Chopin a v Rakousku (Bohemia) Antonin Dvofak. V prvni
poloviné 20. stoleti si pak Polsko zakladalo spiSe na mystiCnosti, zatimco ¢esky narod
zUstaval nohama na zemi. Obé zemé vSak spojoval silny smysl pro folklor. Leo$ Janacek ve
svych dilech zachycoval moravskou lidovou fe¢ vesniCanu, jejiz pfesné tény a rytmus
zachycoval na manZetky a vnimal je jako napévkovou mluvu. Naopak polsky skladatel Karol

Szymanowski vénoval vétsi pozornost emocim pfi li€eni mystickych pfibéha v Mytech.

Pfi studiu partitur je vzdy dulezité pochopit hudebni jazyk skladateld, jez se béhem jejich
Zivota proménuje a vyviji. Witold Lutostawski je tichy a meditativni ve svém raném Recitativo
e Arioso, ale velmi vybudny ve svém pozdnim dile Subito, Lubo$ FiSer je dramaticky v dile
Ruce a pfijemny v Amorosu, experimentalni Miniatury Krzysztofa Pendereckého nachazeji
protiklad v zadumdivé Ciacconé in Memoriam Giovanni Paolo II..

Mnoho protikladd najdeme i v ramci jedné skladby, zejména v Subitu Witolda Lutostawského,
Sonaté pro housle a klavir LeoSe Janacka, Notturnu e Tarantelle Karola Szymanowského,
Filosofickych dialozich Oldficha FrantiSka Korteho a v Sonaté pro housle a klavir ¢. 4
Grazyny Bacewicz.

Povaha polskych a ¢eskych skladatell je zakofenéna hluboko v jejich slovanském puvodu.
Vytvafeni harmonie a hledani rovnovahy je podstatou hudby. Skladatelé se ji snazi
dosahnout ve svych skladbach a interpreti ji zprostfedkovavaji publiku.

Cesti skladatelé byli do znaéné miry ovlivnéni vyvojem hudebniho jazyka polskych skladatel(i
po zacatku festivalu soudobé hudby VarSavsky podzim. Polska houslova pedagogika 20.
stoleti osobou Eugenie Uminské, zacky Otakara Sevéika, ¢asteéné vychazi ze Sevéikovy
metody.

Kombinace rlznych stylovych prvkd (jako je tradiéni lidova hudba s romantickou,
impresionistickou nebo moderni hudbou), s polsko-Ceskym propojenim v houslové literatuie

20. stoleti vytvafi jedine¢nou harmonii kontrasta.
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Mym cilem bylo vytvofeni dvou recital, pfiemz prvni byl Cisté pro housle a klavir a ten
druhy reflektoval tvorbu Ceskych a polskych autort 20. stoleti v komornich obsazenich
obsahuijici housle.

Programy jsou sestaveny z kontrastnich dél znamych i méné znamych autort a skladeb.
Nékteré z nich jsou v jedné zemi uznavané a v druhé zapomenuté, coz v nas vyvolava pocit

(znovu)objevovani znamého.

Zde je prehled vybranych stéZejnich dél pro housle a klavir, pfiCemz vybér probihal ve
spolupraci s klaviristou Marcinem Sikorskym na zakladé metody, kdy jsme se snazili zahrat
vSechny dostupné skladby od polskych a €eskych autori 20. stoleti a vybirali jsme ty

posluchacsky nejatraktivnéjsi:

Ceska dila:

| Velka dila:

Leo$ Janacek — Sonata pro housle a klavir (17 min.) (1914-1921)
Bohuslav Martini — Sonata pro housle a klavir ¢. 1, H 182 (20 min.) (1929)
Bohuslav Martini — Sonata pro housle a klavir ¢. 2, H 208 (19 min.) (1931)
Bohuslav Martini — Sonata pro housle a klavir ¢. 3, H 303 (27 min.) (1944)

(] Mala dila:

Josef Suk — Pohadka (Houslové sélo z pohadky Radiz a Mahulena) (5 min.) (1899-1900)
Lubos Fiser — Ruce (11 min.) (1960)

Oldfich F. Korte — Filosofické dialogy (15 min.) (1961-1976)

Lubos FiSer — Amoroso pro housle a klavir (3 min.) (1974)

Polska dila:
| Velka dila:
Karol Szymanowski — Myty pro housle a klavir, op. 30 (20 min.) (1915-1916)

Grazyna Bacewicz — Sonata pro housle a klavir ¢. 4 (21 min.) (1951)

| Mala dila:

Karol Szymanowski — Nokturno a Tarantella, op. 28 (10 min.) (1915)
Karol Szymanowski / Nicold Paganini — Capriccio No. 24 (7 min.) (1918)
Karol Szymanowski — Zarzyjze, kuniu, op. 58 (5 min.) (1930)

Karol Szymanowski — Piseri Roxany, op. 46 (7 min.) (1931)

Grazyna Bacewicz — Kofysanka (4 min.) (1949)

Witold Lutostawski — Recitativo e Arioso (6 min.) (1951)
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Krzysztof Penderecki — Miniatury pro housle a klavir (8 min.) (1956)
Witold Lutostawski — Lullaby for Anne-Sophie (4 min.) (1989)
Krzysztof Penderecki — Partita pro housle a klavir (17 min.) (1991)
Witold Lutostawski — Subito pro housle a klavir (7 min.) (1992)

Navrh programu €. 1 (dlouha verze):
Grazyna Bacewicz - Sonata pro housle a klavir ¢. 4 (21 min.) nebo Oldrich F. Korte -
Filosofické dialogy (15 min.)
Krzysztof Penderecki - Miniatury pro housle a klavir (8 min.) nebo Witold Lutostawski -
Recitativo e Arioso (6 min.)
Witold Lutostawski - Subito pro housle a klavir (7 min.)
LuboS$ Fiser - Ruce (11 min.)

Karol Szymanowski - Myty pro housle a klavir, op. 30 (20 min.)
Leo$ Janacek - Sonata pro housle a klavir (17 min.)

Karol Szymanowski - Nokturno e Tarantella, op. 28 (10 min.)

Pridavek:
Karol Szymanowski - Piseri Roxany (7 min.)
Karol Szymanowski - Zarzyjze, kuniu (5 min.)
Karol Szymanowski/Nicolo Paganini - Capriccio ¢. 24 (7 min.)

Lubos Fiser - Amoroso pro housle a klavir (3 min.)

Navrh programu €. 2 (chronologicky program):

Karol Szymanowski — Nokturno a Tarantella (1915, 10 min.)
LeoS Janacek — Sonata pro housle a klavir (1914-1921, 17 min.)
Karol Szymanowski — Myty pro housle a klavir (1915-1916, 20 min.)

Witold Lutostawski — Recitativo e Arioso (1951, 6 min.)
Krzysztof Penderecki — Miniatury pro housle a klavir (1956, 8 min.)
Lubos Fiser — Ruce (1960, 11 min.)

Oldfich F. Korte — Filosofické dialogy (1976, 15 min.)

Witold Lutostawski — Subito pro housle a klavir (1992, 7 min.)

112



Pridavek:
Karol Szymanowski - Zarzyjze, kuniu (5 min.)
Karol Szymanowski/Nicolo Paganini - Capriccio €. 24 (7 min.)

Lubos Fiser - Amoroso pro housle a klavir (3 min.)

Tyto programy jsou vSak pfilis dlouné a zaroven je chronologicky program nevyvazeny
kontrasty a celkovou gradaci dramaturgie, je tedy spiSe teoretickou kuriozitou vyvoje

skladateld. Po dlouhém vybéru jsme dosli k programu, ktery se jevi posluchacsky i hracsky
nejatraktivné;si:
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3.3.1 Harmonie kontrastu I. (Polsko-Ceska komorni tvorba 20. stoleti pro

housle a klavir)

Premiéra programu probéhla 30. 6. 2024 v Sale Martin(, Ludmila Pavlova (housle) a Marcin
Sikorski (klavir).

Program:

Oldfich F. Korte - Filosofické dialogy (1976) (16 minut)
|. Zakladni otazka
1. TeCka za davnym pfibéhem
1. Mezi $téstim a pravdou
IV. Odpoved

Witold Lutostawski - Subito pro housle a klavir (1992) (6 minut)
Karol Szymanowski - Myty pro housle a klavir, op. 30 (1915) (21 minut)
I. Aretuzska fontana
Il. Narcis

Ill. Dryady a Pan

L. FiSer - Ruce pro housle a klavir (1960) (12 minut)

Krzysztof Penderecki - Miniatury pro housle a klavir (1956) (6 minut)
LeosS Janacek - Sonata pro housle a klavir (1921) (16 minut)
I. Con moto
/. Ballada
1Il. Allegretto
IV. Adagio

Karol Szymanowski - Nokturno a Tarantella, op. 28 (1915) (11 minut)

pfidavek: Karol Szymanowski - Piseri Roxany (1931) (5 minut)
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Nahravka celého programu zde:
https://youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpKEQIiqyFJOKvg vS8s2Mt_R&si=atrFWmN
WG6gXJhac'®

Leo$ Janagek v Cesku (tehdejsim Ceskoslovensku) a Karol Szymanowski v Polsku jsou
anticipatory novych styll. Jana¢kova Sonata (1921) a Szymanowského Myty (1915) jsou
jejich nejzasadnéjsi dila pro housle a klavir. Tento kontrast jsem v programu pouZila ve

stfedu obou polovin, kolem kterych se stfidaji dila kontrastnich charakteru.
Recital otevira skladba Filosofické dialogy Oldficha FrantiSka Korteho, ktera vznikla v roce

1975 a Korte ji komponoval celych 14 let. Tato skladba ma Ctyfi €asti. Prvni nese nazev

Zakladni otazka.
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Obr. &. 90 (Filosofické dialogy - Zakladni otazka, takt 1-4)'%

Jiz prvni tény napovidaji, Ze se doopravdy jedna o hudebni otazku. Dle slov profesora
Strause se jedna o otazky “Odkud jsme? Pro& tu jsme? Kam jdeme?”. Aby vyznéla co
nejpusobiveéji, doporucila bych zahrat prvni takty senza vibrato, jak je i v zapisu.

Druha C¢ast ma poeticky nazev Tecka za davnym pribéhem. Cela véta je virtuézniho
charakteru, pro klaviristy hracsky ne zcela pfijemna. Strhujicim dojmem vSak plUsobi pouze v
pfipadé pregnantnich rytmickych figur a rychlého tempa, které je skladatelem velice pfesné v
notach predepsano. Cast vznikla na zakladé Korteho symfonické basné Pribéh fléten
(1949-1958).

Treti ¢ast pracuje s motivickym materialem podobnym prvni vété, je vSak con sordino a proto
niternéjSiho charakteru. Jeji nazev je Mezi Stéstim a pravdou. UvaZuje o tom, zda je Stésti

vzdycky pravdivé a pravda vzdycky stastna.

55 WALDMANN  PAVLOVA, Ludmila. The  harmony  of contrasts I  2023. Dostupné  z:
https://youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpKEQiqyFJOKvg_vS8s2Mt_R.

%6 KORTE, O. F. Filosofické dialogy. Praha: Supraphon, 1982. Str. 1.
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Posledni véta se jmenuje Odpovéd. Tu si kazdy musi jiz domyslet sdm dle toku hudby, jak na
néj prave plsobi. V Gvodni feci k vydani Editio Supraphon (Praha 1982) piSe Pavel Skala, ze
je odpovéd “v duchu naprostého akceptovani Zivota a jeho zakonitosti”®’. Véta zacina
totozné jako samotny zacatek celé skladby, ale ma odliSny dynamicky zapis. Zde na rozdil od

Gvodu jiz mizeme pouzit Uzké vibrato.

Subito Witolda Lutostawského pfichazi po Korteho filosofickém a hudebné Cistém dile jako
blesk z nebe. Tento prvek prekvapeni se da umocnit prodlouZzenou nehybnou pfipravou
houslisty na pdédiu, aby poslucha¢ necekal uvodni pasaz ve forte (viz obrazek ¢€. 30).
Momenty prekvapeni je vSak dllezité dodrzovat pfi kazdé zméné nalady, aby posluchac

neocekaval, co pfijde dal.

Myty pro housle a klavir pak posluchace opét zklidni a vrati ho o 77 let dfive. Kontrast vSak
nevyzni nijak drasticky, naopak bych fekla, Ze je logickym vyusténim dramaturgie pro

posluchacovy usi.

Ruce Lubose FiSera jsou v Cechach hrany pomérné &asto. Pro polskou scénu se jednalo o
novinku, kterou v3ak pfijalo publikum s otevienou naruci. Stejné jako ve Filosofickych
dialozich Oldficha FrantiSka Korteho provadél revidaci zapisu a spolupracoval na vzniku
skladby profesor Ivan Straus, kterému jsou obé skladby v&novany. Nazev je inspirovan basni
Ruce Otokara Breziny. Kvuli rezimu nesméla byt skladba chapana v nabozenském kontextu
rukou Kristovych. Ve své podstaté je vSak tato virtudézni skladba popisem Kfizové cesty a

Nanebevzeti v kodé&. Ustfednim momentem je pasaz v pizzicatu:
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Obr. ¢. 91 (Ruce, Gislo 20)'™®

Zde je nutna urcita statinost interpreta. Tempové zmény by interpretaci neposilily, naopak by
utlumily vyklenuti fraze, ktera pfedepsanym crescendem a decrescendem napodobuje bliZici
se a vzdalujici se procesi. Pravou rukou je mozné pizzicato pfiblizovat na hmatniku smérem

ke kobylce pro crescendo a od kobylky az na hmatnik pro decrescendo.

57 KORTE, O. F. Filosofické dialogy. Praha: Supraphon, 1982.

158 FISER, Lubos$. Ruce: Sonéta pro housle a klavir. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi Export-Artia, 1964. Str. 5.
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Pfed pauzou jsou Ruce velice dobrou volbou, jelikoZ predstavuji efektni material, o jehoz

obsahu v&ak mohou posluchadi o pauze premyslet.

Druha polovina zacina dilem Krzysztofa Pendereckého Miniatury pro housle a klavir (1956).
Jak je jiz vySe popsano, jedna se o skladatelovo rané dilo, které napsal ve svych 23 letech.
Vzhledem k vyvoji jeho hudebniho jazyka je to dilo experimentalni. Vyuziti rdznych
technickych i zvukovych efektll odpo&atého posluchate po pauze prekvapi. Skladba ma tfi
véty: Allegro, Andante cantabile, Allegro ma non troppo, které se prolinaji tak plynule, Ze
poslucha¢ nezaznamena jejich pfechody. Samotny zacatek housli v pianissississimu je svym

zpUsobem neslySny a az zménou vibrata ziskava rezonanci housli.
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Obr. ¢. 92 (Miniatura ., takt 2)'°

Druha véta je efektni, jelikoZ si houslista hraje s rezonanci housli v klaviru. Klavirista pouze
po celou dobu drZzi pedal, aby se ozyvaly vzdalené pouze struny klaviru, rozeznivané
razantnimi zvuky housli. OsvédcCilo se mi otaCeni do klaviru a z klaviru v nasledujicich

mistech:
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Obr. ¢. 93 (Miniatura 11.)'®

Dosahla jsem tak efektu konkrétnosti pfi hie do publika a efektu rezonance pfi hie do klaviru.
Ta se totiz pro posluchadem stala jakymsi echem, které je nutilo zbystfit. Pro kyZeny efekt je

ale podminkou dobry klavir a akusticky pfivétivy sal.

159 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 1

160 Tamtez.
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Jediné misto ve skladbé&, kde se housle s klavirem setkavaji je zde:
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Obr. ¢. 94 (Miniatura lll., takt 6)'®!

Je velice dulezité, aby se oba nastroje opravdu precizné sesly, aby dodaly vyznam chaosu a
proplétajicimi se témbry. Toto misto totiZ dokazuje fad skladby a uceluje pfedstavu o tom, Ze
se nejedna o aleatoriku, ale fadné notovany kus.

Posloupnost hlast v houslich (prvni fadek) a klaviru (druhy a tfeti fadek) je graficky totiz

znazornéna pouze takto:
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Obr. ¢. 95 (Miniatura ., takt 6)'®2

Sonata pro housle a klavir LeoSe Janacka pak se svym moravskym nadechem a sCasovkami
pusobi tradi¢né. Jeji vznik je datovan o 6 let pozdéji nez zavérecna prskavka Nokturno a
Tarantella Karola Szymanowského.

Pfidavek jsem ponechala v duchu Karola Szymanowského. Jeho Piseri Roxany (1931) z
opery Krol Roger vznikla opét ve spolupraci s houslistou Pawtem Kochanskym. Tato
houslova kantilena reprezentuje Zensky hlas, ktery imituji housle a dle toho musi houslista

uzpusobit svUj zvuk.

61 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 2.

162 PENDERECKI, Krzysztof. Miniatury. Warszawa: Przedstawicielstwo Wydawnictw Polskich, 1962. Str. 1
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Program nekonc¢i tfpytivym pfidavkem, pfipomina v8ak hloubku skladatelovych myslenek,
které jsou soucasti celého programu. Svého Casu novatorské skladby vznikaly totiz za

uCelem hudebniho obohaceni, hlubokého vyznamu a vnitiniho naboje, ktery jim dal

vzniknout.
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3.3.2 Harmonie kontrastu Il. (Polsko-Ceska komorni tvorba 20. stoleti pro

housle a dalSi nastroje)

Program mél premiéru 25.5.2024 v 19:30 v Sale Martint. Na koncerté vystoupili: Ludmila
Pavlova (housle), Eduard Sistek (violoncello), Stépan Hon (vibrafon), Ivana Svestkova
(harfa), Martin Stupka (viola), Alena GreS8lova (klavir), Luka$ Holubik (kontrabas) a Pavlova
Quartet - Ludmila Pavlova (housle), Katefina KrejCova (housle), Anezka JiraCkova (viola),

Dora Hajkova (violoncello).

Vychazela jsem z pestrosti dél, a to nejen charakterovych, ale také témbrovych (proto tolik

rozli¢nych uskupeni).

Program:

Bohuslav Martin(i - Duo pro housle a violoncello ¢. 1 H. 151 (1927) (15 minut)
1) Preludium. Andante Moderato

1) Rondo. Allegro con brio

Witold Lutostawski - Lullaby for Anne-Sophie (Uprava pro housle a vibrafon) (1989) ( 3

minuty)

Karol Szymanowski - Zarzyjze, kuniu z Pisni Kurpiowskych (Uprava pro housle a vibrafon)
(1931) (5 minut)

Witold Lutostawski - 3 fragmenty pro flétnu a harfu (Uprava pro housle a harfu) (1953) (6
minut)
) Kouzlo
Il) Odysseus v Ithace
Il) Miniatura ¢. 3

Krzysztof Penderecki - Ciaccona in Memoriam Giovanni Paolo Il. pro housle a violu (2009)
(7 minut)

Karol Szymanowski/Nicold Paganini - Capriccio ¢. 24 z 3 capricci pro housle a klavir, op. 40
(1918) (10 minut)
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Erwin Schulhoff - Duo pro housle a violoncello (1925) (19 minut)
) Moderato
Il) Zingaresca
I1l) Andantino
1V) Moderato

Krzysztof Penderecki - Duo concertante pro housle a kontrabas (2010)
(7 minut)

Karol Szymanowski - Smy¢covy kvartet €. 2, op. 56 (1927) (17 minut)
) Moderato
Il) Vivace

I1l) Lento. Moderato. Vivace

pfidavek: Grazyna Bacewicz - Polské Capriccio pro sélové housle (1949)

(4 minuty)

Nahravka celého programu zde:
https.//www.youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpJJQyV7skiB3J2pha56TIKo'%

Pointou koncertu bylo vybrat co nejvice nastrojovych uskupeni od ¢eskych a polskych autort
20. stoleti.

Povsimnéme si nékolika paralel, které se nam v programu zrcadli. Roku 1927 vznikl nejen
Smyécovy kvartet ¢. 2 Karola Szymanowského, ale také Duo pro housle a violoncello ¢. 1
Bohuslava Martinl. Tato dvé dila kromé letopoctu vzniku mnohé nepoji. Szymanowski se
drzi svého hudebniho jazyka a kvartet opfada mlhou, zatimco Bohuslav Martinl pouziva svj
typicky synkopicky jazyk a virtuozitu rychlych ¢asti. Olemovat koncert témito dily dava smysl,

jelikoz vratime posluchace zpét do ¢asové osy a muze tak sam pocitit, zda dila pozdéjsiho

feC€ autora tak presné.

63 WALDMANN  PAVLOVA, Ludmila. The  harmony of contrasts I  2023. Dostupné z
https://www.youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpJJQyV7skIB3J2pha56 TIKo

121


https://www.youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpJJQyV7sklB3J2pha56TlKo
https://youtube.com/playlist?list=PLKdGPWgDsOpKEQiqyFJ0Kvg_vS8s2Mt_R

Obé poloviny programu zacinaji dvéma &eskymi skladbami pro housle a violoncello, ¢imz
dodava programu leitmotiv. Duo pro housle a violoncello Erwina Schulhoffa a Duo pro housle
a violoncello ¢. 1 H. 151 Bohuslava Martin vznikly jen dva roky od sebe, jejich rozdilnost je
vSak velika. PredevSim v ténotvorbé, kdy Martini stavi melodi¢nost na folkloru a Cistém
zvuku, zatimco Schulhoff si hraje s rlznymi barvami - sul tasto, glissanda, con sordino,
subita, pizzicata v levé ruce atd. Kromé druhé &asti Zingaresca je skladba spiSe étericka a v
nékterych mistech i zadumciva. V nékterych mistech mize pfipominat hudebni jazyk Karola
Szymanowského v dobé vzniku Myt (1915).

Martind pouzil vyznamnou violoncellovou kadenci pfed kodou druhé véty. Je to prostor, kde
se muze violoncellista ukazat jako opravdovy virtuos a kromé technické dokonalosti zde

muze uplatnit i fantazii a vztah ke kultivované, energii nabité, tonotvorbé.

Posledni dilo pfed pauzou a posledni dilo koncertu provazi dila Karola Szymanowského. Zde
jsem poukazala naopak na vyvoj hudebni fe€i autora, jelikoZ jeho uprava Capriccia ¢. 24 pro

housle a klavir vznikla o 9 let dfive nez Smyccovy kvartet ¢. 2.

Zbytek programu je sestaven ze dvou uprav skladeb Witolda Lutostawského - misto housli a
klaviru v Lullaby for Anne-Sophie jsou pouzity housle a vibrafon a naopak v jeho skladbé 3
fragmenty pro flétnu a harfu jsem zahrala part flétny na housle.

Zde jsem vyuzila moznosti vytvofit vlastni Upravy. Samoziejmé jsem se snazila respektovat,
aby byla dodrzena nalada zapisu. Jit témbrem proti skladatelovym zamérim by nebylo
funkéni ani etické. Uprava Fragmentii Witolda Lutostawského sice neni autorizovana, ale
flétnovy part Ize na housle zahrat bez jakychkoliv Uprav.

Ani Karol Szymanowsky své skladby jisté nezamyslel pro housle a vibrafon, ale to i z
divodu, ze byl v roce 1931 vibrafon jako nastroj stale v plenkach (poprvé byl sestrojen kolem
roku 1916 ameriéanem Hermanem Winterhoffem'®4). Myslim, Ze jeho Zarzyjze, kuniu si véak
spojeni housli a vibrafonu vezme okamzité za své. Na koncerté sice nezaznéla Uprava
Szymanowského Capriccia &. 24 pro housle a klavir, s vibrafonistou Stépanem Honem jsme
vSak vytvorili tuto verzi také'®.

U skladeb Ciaccona in Memoriam Giovanni Paolo Il. (2009) a Duo concertante pro housle a
kontrabas (2010) Krzysztofa Pendereckého jsem vychazela z originalu.

Obé skladby nejen, Ze pfichazeji az po skladbach dfive narozeného Witolda Lutostawského,
ale také ukazuji neuvéfitelny vyvoj hudebni feli Krzysztofa Pendereckého, ktery béhem
pouze jediného roku napsal skladbu religiézni a o rok pozdéji skladbu virtuézni, ktera konci

uderem kolena do kontrabasu.

164 Vibraphone. Online. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Vibraphone. [cit. 2024-08-22].

65 S7ZYMANOWSKI, Karol. Pavlova, Ludmila (housle), Stépan Hon (vibrafon). Capriccio é. 24 (dprava pro housle a vibrafon).
YouTube, 2024, https://youtu.be/km-vPs3nTX0
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Pfidavek od Grazyny Bacewicz s nazvem Polské capriccio pro sélové housle vzniklo (1949)
je v programu jedinym zastupcem tvorby této houslové virtudzky a skladatelky. Skladba je
posluchacdsky efektni, pfestoze neni narocné ji zahrat. Je tomu tak pfedevsim proto, ze

skladatelka byla sama skvélou houslistkou a tim padem dobfe védéla, jaké techniky jsou pro
houslistu snadno hratelné a presto efekini.

Pocatecni kantiléna prechazi do rozjizdé€jiciho se a eskalujiciho motivu:

Allegro non troppo
N oy

2hete o st £ Hefs a3
= =
= P poco a  pooo  accelerando

Obr. ¢. 96 (Polské capriccio, takt 25-28)'%°

a konci useCnym:
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i

Obr. &. 97 (Polské capriccio, takt 120-123)'%"

Z hlediska pIného dovrSeni skladby doporuduji posledni dva tény prodlouzit, aby ve vétsi
akustice nezanikly.

Toto zakonceni recitalu dava smysl i z obsahového hlediska — jelikoz jsou housle spojovacim

prvkem celého programu, je zajimaveé nabidnout je v pfidavku i jako solovy nastroj.

166 BACEWICZ, Grazyna. Kaprys polski. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1950. Kod vydani: PWM 478. Str. 1.

67 BACEWICZ, Grazyna. Kaprys polski. Krakov: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1950. Kod vydani: PWM 478. Str. 2.
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Zaver

Predkladana disertani prace prokazala, Ze polska houslova tvorba 20. stoleti pfedstavuje
vyrazny a inspirativni repertoarovy okruh, ktery si bezesporu zaslouzi pevné misto i v
Ceském koncertnim a pedagogickém prostiedi. V ramci interpretacni praxe jsem méla
prileZitost opakované uvadét vybrana dila tohoto repertoaru pied publikem v Ceské republice
i v zahrani¢i, pficemz reakce posluchacl byly velmi pozitivni, ¢asto nadSené. Tento fakt
potvrzuje, ze dramaturgické zafazeni téchto skladeb neni pouze teoreticky obhajitelné, ale

ma i silnou odezvu v praxi.

Vysledky této prace Ize rozdélit do dvou vzajemné propojenych oblasti —
teoreticko-analytické a interpretacné-pedagogické. Jejich syntéza umoznila hlubsi pochopeni
analyzovanych skladeb nejen po strance hudebné-strukturalni a stylové, ale také s
pfihlédnutim k historicko-politickému kontextu, jenz formoval kompoziéni jazyk jednotlivych
autorl. Tento pfistup vedl k pfesnéjSimu uchopeni vyrazovych prostfedkd a interpretaénich
strategii. V praktické roviné tak bylo mozné identifikovat konkrétni dramaturgické modely,

které vykazuji nejvétsi ucinnost a pasobivost v ramci koncertniho provedeni.

Jednim z vyznamnych pfinosu prace je rovnéz pfenos poznatku do pedagogického kontextu.
Ukazalo se, Ze skladby polskych autord 20. stoleti poskytuji bohaty material pro rozvoj
technické i vyrazové slozky houslové hry. Z tohoto divodu planuji systematické zafazovani
téchto skladeb do vyuky, zejména u mladé generace interpretl,, pro néz predstavuji cenny

podnét k rozSifeni repertoarového rozhledu i rozvoji interpretacni flexibility.

Pfekvapivé vysledky pfineslo i mezinarodni srovnani — napfiklad v Helsinkach, kde jsem
oCekavala vysSi povédomi o polské houslové literatufe. Tento poznatek podtrhuje potfebu
SirSi mezinarodni prezentace tohoto repertoaru a posiluje moji motivaci v uvadéni programu

Harmonie kontrast( (The Harmony of Contrasts) na dalSich zahrani¢nich podiich.

Z hlediska budouciho vyzkumu i interpretaéni Cinnosti vnimam jako dlezité pokracovat v
propojeni Ceského a polského hudebné pedagogického prostoru, ktery je dosud jen
minimalné prostoupen vzajemnymi vlivy. V tomto sméru mlze byt napomocna i digitalni sféra
— dostupnost notovych materiall, videozaznamui a analytickych podkladd prostfednictvim
pfehlednych online platforem otevira moznosti efektivniho pfenosu informaci, zejména

smérem k mlad$im generacim.

Z tohoto dlivodu jsem vytvofila webové stranky'®, které slouzi jako rozs$iteni vystupl této

disertani prace a zaroven jako nastroj pro dalSi edukaci a popularizaci tématu. Navstévnici

68 WALDMANN  PAVLOVA,  Ludmila.  Harmony  of  contrasts.  Online.  2025.  Dostupné  z

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].
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zde naleznou nejen videonahravky interpretovanych skladeb, ale také Casovou osu s
prehledem vyznamnych udalosti a autori. Kromé toho je zde také odkaz na edukativni video
s konkrétnimi technickymi prvky, jeZ jsou v textu detailné rozebrany. Soucasti webu jsou
rovnéz odkazy na mé prfedchozi odborné prace: bakalafskou praci vénovanou houslové
sonaté LeoSe Janacka a diplomovou praci zaméfenou na Karola Szymanowského, které
tematicky pfedchazeji a doplfuji souCasny vyzkum. Tento digitalni prostor tak slouzi jako
prakticky nastroj pro pedagogy, studenty i interprety, ktefi maji zajem o hlubSi poznani a

aktivni praci s polskou i ¢eskou houslovou literaturou 20. stoleti.

Zavérem lze tedy konstatovat, ze prezentace a reflexe polské houslové tvorby 20. stoleti
pfinasi vyznamné impulzy pro rozvoj koncertniho repertoaru, interpretacni praxe i
pedagogického uvazovani v Ceské republice. V&fim, Zze dal$i badatelska i prakticka &innost
na tomto poli pfispéje ke vzniku pevnéjSich kulturnich vazeb a k SirSimu uplatnéni této

hodnotné literatury v domacim i mezinarodnim kontextu.
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° LUTOSLAWSKI, Witold. Subito. Andrej Bielow (housle). Earsense.org, |cit.
2025-06-03]. Dostupné Z
https://www.earsense.org/chamber-music/Witold-Lutoslawski-Subito/

° LUTOSEAWSKI, Witold. Subito. Soyoung Yoon (housle), Marcin Sikorski (klavir).
Dostupné z: archiv Ludmily Waldmann Pavlové.

) PENDERECKI, Krzysztof. Capriccio pro housle a orchestr. Wanda Witkomirska —
housle. VarSavsky podzim 1968. YouTube. [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:
https://youtu.be/[LYYBKnc77w?si=WAeKMsG10_xIBO1C

) PENDERECKI, Krzysztof. Concerto for Violin and Orchestra No. 1. Konstanty Andrzej
Kulka — housle, Polish National Radio Symphony Orchestra, dirigent Antoni Wit.
YouTube, 6. 6. 2014. [cit. 2025-06-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=tY6mpkkh5Ql

. PENDERECKI, Krzysztof. Miniatures for Violin and Piano. Ludmila Pavlova — housle,
Marcin Sikorski — klavir. Koncert 30. 10. 2023, Martint Hall, Praha. YouTube, 5. 11.
2023. [cit. 2025-06-04]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Q6SVvJEzkp0

° PENDERECKI, Krzysztof. Three Miniatures for Violin and Piano. Robert Kabara —
housle, Mariola Cieniawa - klavir. YouTube, 2011. Dostupné  z:

https://www.youtube.com/watch?v=x95K-kx7_mE
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https://open.spotify.com/track/6gdbiW1jDw8MydjdY6AE0Q
https://www.youtube.com/watch?v=xVpkTD5q_p8
https://www.youtube.com/watch?v=g-nffPBfl-U
https://www.earsense.org/chamber-music/Witold-Lutoslawski-Subito/
https://www.earsense.org/chamber-music/Witold-Lutoslawski-Subito/
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https://www.youtube.com/watch?v=tY6mpkkh5QI
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https://www.youtube.com/watch?v=Q6SVvJEzkp0
https://www.youtube.com/watch?v=x95K-kx7_mE
https://www.youtube.com/watch?v=x95K-kx7_mE

PENDERECKI, Krzysztof. Violin Sonata Nos. 1 and 2. Ida Bieler — housle, Nina
Tichman - klavir. Konzertgalerie Il Bagno, Burgsteinfurt, ¢erven 2003. NAXOS
8.557253. Kompaktni disk (DDD).

SZYMANOWSKI, Karol. Capriccio €. 24 (uprava pro housle a vibrafon). Ludmila
Pavlovda - housle, étépén Hon — vibrafon. YouTube, 2024. Dostupné z:
https://youtu.be/km-vPs3nTX0

SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella in E Minor, Op. 28. Leonid Kogan —
housle, Andrei Mytnik — klavir. Khachaturian & Szymanowski. ® 1966 ISMC Digital.
YouTube. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=hvjRwbEBOSA
SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella, Op. 28: Il. Tarantella. Kyung-Wha
Chung — housle, Itamar Golan — klavir. Souvenirs. ® 1999 Parlophone Records Ltd.
YouTube. Dostupné z:  https://www.youtube.com/watch?v=XcDduUidzS8 a
https://www.youtube.com/watch?v=ZAJpENiGJWA

SZYMANOWSKI, Karol. Nocturne and Tarantella, Op. 28. YEHUDI Menuhin — Marcel
Gazelle. ® 1937 Parlophone Records Ltd., remaster 2016. YouTube. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=zh5JMFF G800
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Seznam vlastnich uméleckych praci

1. Nahravky dvou doktorandskych koncertl na pfilozeném dvou-CD:

[ | CD l.: Harmonie kontrastu I. (Polsko-Ceska komorni tvorba 20. stoleti pro housle

a klavir)

O 30. éervna 2024, Sal Martint, Praha

O Interpreti:

o Program:

Ludmila Pavlova (housle), Marcin Sikorski (klavir)

Oldfich F. Korte — Filosofické dialogy (1976)

Witold Lutostawski — Subito pro housle a klavir (1992)

Karol Szymanowski — Myty pro housle a klavir, op. 30 (1915)
Lubos FiSer — Ruce pro housle a klavir (1960)

Krzysztof Penderecki — Miniatury pro housle a klavir (1956)
Leos Janacek — Sonata pro housle a klavir (1921)

Karol Szymanowski — Nokturno a Tarantella, op. 28 (1915)

Karol Szymanowski — Piseri Roxany (1931)

[ | CD Il.: Harmonie kontrastl Il. (Polsko-€eska komorni tvorba 20. stoleti pro

housle a dalsi nastroje)
o 25. kvétna 2024, 19:30, Sal MartinG, Praha

o Interpreti:

Ludmila Pavlova (housle), Eduard Sistek (violoncello), Stépan Hon

(vibrafon), Ivana Svestkova (harfa), Martin Stupka (viola), Alena GreSlova

(klavir), LukasS Holubik (kontrabas), Pavlova Quartet — Ludmila Pavlova

(housle), Katefina Krej¢ova (housle), Anezka Jird&kova (viola), Dora Hajkova

(violoncello)

o Program:

Bohuslav MartinG — Duo pro housle a violoncello & 1 H. 151
(1927)

Witold Lutostawski — Lullaby for Anne-Sophie (Uprava pro housle a
vibrafon) (1989)

Karol Szymanowski — Zarzyjze, kuniu z Pisni Kurpiowskych
(uprava pro housle a vibrafon) (1931)

Witold Lutostawski — 3 fragmenty pro flétnu a harfu (Uprava pro
housle a harfu) (1953)



m Krzysztof Penderecki — Ciaccona in Memoriam Giovanni Paolo II.
pro housle a violu (2009)

m Karol Szymanowski / Nicold Paganini — Capriccio &. 24 z 3 capricci
pro housle a klavir, op. 40 (1918)

m Erwin Schulhoff — Duo pro housle a violoncello (1925)

m Krzysztof Penderecki — Duo concertante pro housle a kontrabas
(2010)

m Karol Szymanowski — Smyc&covy kvartet €. 2, op. 56 (1927)

m Grazyna Bacewicz — Polské Capriccio pro sélové housle (1949)

2. Casova osa a shrnuti véech materialt dostupné online:
WALDMANN PAVLOVA, Ludmila. Harmony of contrasts. Online, 2025. Dostupné z:

https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs. [cit. 2025-05-29].


https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs
https://www.ludmilapavlova.net/harmony-of-contrasts?lang=cs
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